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Se mai impune o precizare cu privire la icoanele româneşti ce aparţin creaţiei populare: de constituie obicc 
cercetărilor de ariâ populară şi nu vor intra în atenţia noastră. Este dificil de sesizat, tu special alunei când avem di 
face cu icoanele din Transilvania secolului îil XVIII-lea, care din de suni create de un zugrav de şcoală şi care de 
meşter popular, deoarece creaţia celor două categorii de arii şti se apropie la un moment dat foarte mul!. 

Delimitarea o vom face în afara criteriilor de desen şi iconografie» cu ajutorul examinării tehnicii de preparan. 
suportului, a calităţii culorilor folosite, măiestriei execuţiei şi finisajului. 

Cu toate că nu cunoaştem nici un exemplar din primele icoane importate - probabil începând cu pătrundei 
creştinismului pe teritoriul României şi până Ja formarea statelor româneşti - sau create de tinerele siate româneşti, k 
îndoială că acestea, împreună eu manuscrisele mimate, ar fi fost printre primele mesagere ale picturii bizantine Ja n 
datorită posibilităţii de a fi mai lesne transportate. Materialul relativ uşor perisabil din care mu făurite şi istoria zhuc: 
mată a ţărilor româneşti pot fi unele dintre cauzele care au dus la dispariţia lor. 

Dar nu numai fragilitatea materialelor din care emu făurite sau evenimentele istorice vitrege au dus la pierdere* 
numeroase opere de artă. A mai intervenit şi factorul uman» care îmbinând bunăvoinţa cu neştiinţa, a dus» prin spăl; 
şi repictări multiple. Ia desfigurarea şi chiar Ia anihilarea totală a aspectului iniţial al unor opere. în afara unor icoa 
desfigurate sau restaurate în mod discutabil, asupra carora vom reveni la momentul oportun» mai există numeroa 
piese care sunt numai presupuse a fi vechi. Acoperite cu repictări şi parţial de rizale ce Ie fac inaccesibile un 
cercetări, atribuite unor veacuri de mult trecute numai pe baza unor legende şi tradiţii locale - ce uneori par veridice 
asemenea icoane nu justifică o încadrare în epoca respectivă conform exigenţelor actuale. 

I Diptic de Şcoala ttaUxrctaua 
*C. XVI 

Mumii NationaJ di- Aru jI Romi ti io 
Bucureşti 
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icoanei lui Vladislav L Este greu ele conceput ca Vladislav al II Nea, 
care domneşte după Neagoe Basarab, deci un secol şi jumătate mai 
târziu, şi în timpul căruia s-au folosit şi încetăţenit - documentat 
prin numeroase opere de ana — costumele de tradiţie bizantină 10 
(dintre care două se afla expuse la Muzeul National de Arta), sa 
comande artistului sa-1 redea în costum de cavaler occidental. 
Consideram că pictor ut ia ut mi tn discuţie era grec 
care a lucrat in [ara Românească* pentru această ipoteză 
pledând factura grecească a picturii şi inscripţiile în limba greacă, 
linui pictor grec însă, căruia i s-ar fj comandat la Alhos, Constări- 
tinopul sau în alt centru artistic bizantin o icoană, costumul orien¬ 
tal i-ar fi fosi mult mai ta îndemână, mai familiar. Vizitând sau, mai 
curând, lucrând în Ţara Româneasca în secolul al Xll-lea, venind 
zilnic în contact cu costumele de modă apuseană, purtate de domn 
şî de demnitari, şi inspirându-se diti picturile vmive de la Biserica 
Sfântul Nicolae Domnesc din Curtea de Argeş, care erau în curs de 
realizare sau proaspăt terminale, iconarul, după cum ni se pare 
firesc, a redai realitatea, ambianta, care se va păstra şi sub domnia 
gloriosului nepot al lui Vladislav 1 - Mircea cel Bătrân (1386-1418). 

Semnificativă ni se pare şi alegerea de către Vladislav I a per¬ 
sonajului pe care durea să-l înfăţişeze icoana oferită în dar Sfântului 
Munte, Aceasta constituia, în afara unui gest de pietate, şi un act 
politic, accentuat prin prezenţa imaginii donatorilor, Un voievod 
care-şt închină conştient forţele şi viaţa pentru consolidarea orga¬ 
nizării unui stat tânăr, cum era pe atunci Ţara Românească, alege 
deliberat un personaj ca Athanasie alhonitul care, la rândul său. pe 
la mijlocul secolului al X-lea, venind din Trapezunt Ia Atbos, 
fondează Marea Lavră (% J) şi reorganizează viaţa monahală din 
întreaga „Republică călugărească". 

Argumentele de mai sus permit să considerăm că icoana ce-1 
reprezintă pe Sfântul Athanasie este realizată de un pictor grec 
care a lucrat în Ţara Românească şi poate fi datată în anii domniei 
Iui Vladislav 1 - 1364 - cca 1377, 

0 altă icoană asupra căreia ne vom opri atenţia, dar din cu totul 
alte motive decât pentru precedenta, este Maica Domnului 
Intercesowea, care provine de la Biserica Cotmeana şi care 
astăzi se află la Muzeul Episcopal din Râmnicu Vâlcea (//, 5. cat, 2). 
Cu toate că a fost văzută de mai mulţi specialişti în arta medievală 
românească. în duda importanţei ei, după ştiinţa noastră, ea nu a 
fost încă publicată, poate din cauza stării sale precare de conser¬ 
vare - procesul de degradare continuând. Deşi s-a atras nu o dată 
atenţia asupra necesităţii unor măsuri grabnice de conservare, 
astăzi nu se mai păstrează nimic din stratul de culoare. Descrierea 
ei nu este necesară aici, deoarece dalele esenţiale cu privire la 
această operă se află în fişa de catalog. Aici ne vom referi pe scurt 
numai asupra problemelor de datare şi încadrare în epocă, precum 
şi asupra importanţei sale în contextul picturii de icoane româneşti. 

Icoana, reprezentând-o pe Maica Domnului de tipul 
Intercesoarea, a făcut parte ilintr-un Deisfs simplu (lisus 
încadrai de Maica Domnului şi de Sfântul loan înaintemergătorul) 
al tâmplei Bisericii Mânăstirii Cotmeana (jud. Vâlcea), într-o epocă 
în care tâmpla era formată doar din icoane împărăteşti, plasate 
între uşile diacon eşti şi cele împărăteşti, şi un Deisis în partea 
superioară 1 J . 


1. Ospltr cxiAtetitt la Muzeul \utfonal de Ana al J >. Sfântul Atlxiutisie albaatuti 

României detaliu 

dupil intima S/uniuJ ,i,ţ/wnosh* utlmtufui {lji | > 

*ix XIV, a doua fuittâtsik- i Sfinţii Stm&m $t Stiva 

Marra IjiviU. catulicon detaliu: Sfinţiţii Simian 
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icoiac, la Deisisui cu donator ţii altele 1 * cu care v-adit se 
irudeşte. 

Deisisui, de dimensiuni relativ mari, atestă că icoana de care 
e ocupăm a făcut parte* odinioară, după cum s-a amintit mai sus, 
[intr-o tâmplă al cărei stadiu de evoluţie presupunea doar icoanele 
mpărăleşli cu un Deisis deasupra Uşilor împărăteşti, tâmplă 
»e care o întâlnim destul de frecvent până în secolul al XVdea, în 
:ele următoare Deisisui fiind reprezentat, în special în Rusia* 
sumai sub formă de triptic portativ de mici dimensiuni. 

în privinţa felului cum arătau tâmplele bisericilor din secolele 
v-XiV, este interesantă o icoană atribuită Scolii din Novgorod, ce 
’cdă schematic interiorul unei biserici în care accesul din naos în 
i]tar se face printr-o uşă împărătească cu o broderie, deasupra 
:ăreia se află o icoană cu tema Deisis iii ) 1 , 

Dimensiunile Deisisului din care făcea parte icoana Maica 
Domnului de la Cotmeana prezintă importanţă şi se pot stabili cu 
Jestnlâ precizie după fragmentul păstrat. Astfel, înălţimeu lui era de 
hS,5 cm, iar lăţimea întregii scene de aproximativ 150 cm. Corelând 
parametrii interiori ai bisericilor Cotmeana / şi Cotmeana //, 
rezultate în urma ultimelor cercetări arheologice lK , cu dimensiu¬ 
nile Deisisului * se poale constata că icoana se încadrează perfect 
în spaţiul unde a fiinţat tâmpla originală. 

Pentru a înlătura eventualele apropieri ale icoanei Maica 
Domnului de la Cotmeana de pictura de icoane din epocile mai 
târzii şi în special de cea itaUxretanâ sau creta rui^K care a 
preluat şi continuat tradiţia picturii bizantine după căderea 
Imperiului de Răsărit, păstrând în a doua jumătate a secolului al XVdea 
şi în prima jumătate a celui următor numeroase aspecte şi procedee 
ale artei consum li napolitane, este necesar să facem unele precizări. 
Din literatura de specialitate şi din reproduceri se constată că pic¬ 
torii din Şcoala creta mt nu mai abordează această temă icono¬ 
grafică decât extrem de rar, preferând compoziţii complexe, iar 
atunci când le este comandată, o execută la dimensiuni mai reduse, 
sub formă de „icoane de călătorie", asemănătoare tripticului 
păstrat la Muzeul Mănăstirii Ruina, despre care legenda spune că-1 
însoţea în bătălii pe Ştefan cel Mare, tar atunci când le erau coman¬ 
date asemenea icoane ale Maicii Domnului, de proporţii mai mari 
- cum se va întâmpla în special la cumpăna secolelor XVI-XVII - 
desenul, culoarea şi punerea în pagină vor fi diferite, mai rigide, 
mai „academisie", cu posibilităţi de comunicare mai reduse, 
adăugândudi-se adesea atribute noi* ce le schimbă înţelesul sim¬ 
bolic. In afara faptului că atât pictorii, cât şi comanditarii acestei 
epoci aveau o vădită preferinţă pentru scene complexe, cu 
numeroase personaje care suprapopulau compoziţiile, şi la 
icoanele cu un singur personaj, nu numai stilul* ci şi procedeele 
tehnice erau diferite faţă de epocile anterioare, când a fost realizată 
icoana noastră. Valoraţia cromatică se efectua primr-un număr mai 
restrâns de straturi succesive, umbrele bnm-oiiv cu nuanţe preg¬ 
nante de verde se transformă în nuanţe de brunuri, luminile trans¬ 
parente sunt înlocuite eu un alb mai dens, mai acoperitor, iar bli- 
curile expresive se transformă din accente în haşuri fine, caligrafiate 
schematic, sau nu se mai pun deloc. Coroborând diferitele date 
stilistice şi iconografice cu cele istorice* putem considera că 
Deisisui din care făcea parte icoana Maica Domnului a fost 



" A^eiamt twfmintvtor Maicii 
$cc. xvixvn 
Şcoala din N0 vjm>«kI 
după K. ţ Jreisch, tknnen 
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A. Muica Domnului ai Pruncuţ (cat. 3> l> Maieu Domnului cu Pruncul 

XC XV. prjriu jiii nunJ [f dflflllu 

Miinaxtira Dimr-un Lemn 
Comunii Frjnceţii < iuti VUeraJ 


realizat în jurul anului 1400 pentru tâmpla Bisericii Mânăst 
Cotmeana 20 . Din neglijenţa impandonabilâ a Episcopiei de Râmr 
eu toate că le-a fost atraşi atenţia, „conservarea ' icoanei a dus 
degradarea ei. rămânând din ea doar o scândură cu câteva insa' 
de culoare. 

Dacă aceste prime două icoane, puse în discuţie, fac parte, 
linii mari, din aceeaşi familie artistici aparţinând Renaşte 
Paleologe cu cele două faze stilistice 21 - opera asupra căreia 
vom opri în continuare atenţia presupune implicaţii mai largi, a 
stituînd un document material de înalt nivel artistic, privind sf> 
largă a contactelor statului muntean. 

La Mănăstirea vâlceanâ Dinirun Lemn se află, încă de la îr 
meierea sa se pare. o icoană a Maicii Domnului cu ffsi 
copii UL K 9, cui. 3) de un deosebit interes artistic, unică 
tara noastră prin iconografie, tipologie si stil. Cu veacuri în urmă 
jurul ci s-au creai legende, consemnate încă în secolul al XVII- 
de Paul de Âlep 22 + Dar si în veacurile următoare atenţia ui 
oameni de cultură s-a oprit asupra acestei interesante opere de a 

Atât legenda, cât şi diferitele datări ale icoanei de către s 
dai işti sunt mai mult decât derutante. Cele câteva variante ale leg 
dei, aşa cum au fost consemnate sau cum mai sunt narate si ast 
concordă în linii generale. însă ele nu ne sugerează vreun făgaş 
cercetare- O scurtă notiţă a lui Virgil Drăghiccanu, din anul 19 
ne spune că icoana a fost adusă de Ia Mănăstirea ti ura Moln 
(jud. Mehedinţi), tării a preciza de unde are această informată 
Chiar dacă nu putem verifica sursa ei, ea trebuie luată în consider* 
pentru motivul convergent părerii noastre privind spaţiul si met 
în care a fost creată. 

Cu privire la datarea icoanei, părerile specialiştilor care 
cercetat-o, chiar a unora cu nume prestigioase în domeniu, s 
contradictorii, atribuind-o unor epoci artistice ce depăşesc în t< 
durata de un mileniu. Astfel. And re Grahar, vizitând mănăstire: 
anul 1929, propune datarea ei cu secolul al IV-lea, Mana 
Musicescu şi D. Năstase o datează cu secolul ;d XV-lea 24 , 
I. D. Ştefânescu o atribuie celei de a doua jumătăţi a veac» 
al XVUea 25 sau, în cel mai fericii caz, limitei dintre seco 
ai XV-lea şi al XVJ-lea 2f \ 

Ferecâtura de argint care o îmbracă încă din anul IK12, las 
vederii doar feţele personajelor, precum şi acoperirea cu met 
spatelui icoanei, îngreunează cercetarea. înlăturând cluar riz 
pentru un timp limitai, nu pol fi surprinse la prima vedere U 
aspectele şi amănuntele stilistice şi tehnice, cercetătorului fiim 
necesare numeroase reveniri, mai aies că pictura este acoperiţi 
un strai dens de impurităţi. Aceasta mai cu seamă că icoana \ 
să fi suferit repictări ce se ghicesc sub stratul gros de murdării 
acoperă toată suprafaţa cu excepţia chipului Maicii Domnului f 
lui tisus, linii dintre cei ce au publicat-o consemnează de 
dispărute astăzi, acoperite probabil de stratul de impurităţi. As 
mitropolitul Neofit, vizitând mănăstirea la 29 iulie 1745. pri 
după ştiinţa noastră care o cercetează, consemnează că icoana 
păstra la acea dată o inscripţie din care se mai putea dese 

.mâna lui Damasehiri 2 "; Alexandru Odobescu scrie; „Am i 

brăcat icoana cea mare de faţa-i de argint şi am văzui că pe o p 
e zugrăvit pe pânză judecata din urmă. cu nu miri le sc 
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11 Sfântul Afitmnt Luat (cai, * 5 ) 1 2 Sfimlui AfluStoi tJWd 

mx. XV. a ilnm jumătate ik-iaHu 

frilmiii Mănăstirii Bistriţa 
(|iwJ S'ălL-tu) 


Sînietizujid, putem afirma, fără teama de a greşi prea mult, că 
avem în fata noastră o valoroasă operă de pictură bizantină, reali¬ 
zată într-o preţioasă şi rafinată gamă cromatică, Aspectul general 
deosebit de auster ai operei - fără să uităm si de abaterile amintite 
ce presupun unele vechi reminiscenţe - ne permite să considerăm 
că icoana Maica Domnului de la Govora a fost creată îr 
„momentul 4 ' când isihasmul a atins culmea influenţei sale asupri 
artei bizantine, deci, după cum se ştie, la sfârşitul secolului al XIV-lei 
şi începutul celui de-al XV-lea. amintind că Sfântul Grigore Balama» 
mitropolit al Thesulomcului* a fost canonizai în anul 13(>3 1 

La cunoscuta Mănăstire Bistriţa, renumita ctitorie din secolul a 
XV-lea a boierilor Cntioveşii, în care s-au creat şi s-au păstrat alâte; 
opere preţioase pentru istoria, cultura şi arta medievali 
românească, se află. printre altele, o icoană care, după ştiinţa noastră 
nu a fost încă publicată. Ne referim la icoana ce-l reprezintă p- 
Evanghelistul Luca (ii îl , 12, cat 5 ). Lucrarea am remar 
cat-o şi fotografiat-o pe la mijlocul deceniului al şaptelea, însă ni 
am puhlicai-o datorita problemelor complexe ce le ridică 
Revăzând pentru nu ştiu a câta oară icoana, de curând am constat! 
cu surprindere şi indignare că cineva a avut îndrăzneala, dar nu ţ 
priceperea, să o ,Jumineze", cu care ocazie a deteriorat destul d 
grav pelicula de culoare şi o pane din grund. 

Dimensiunile, punerea în pagină a semifîgtirii Apostolului Luci 
canea deschisă, ce cuprinde începutul evangheliei sale. pe care 
susţine cu ambele mâini în dreptul pieptului Ui 12), ne fac să cri 
dem că icoana a făcui pane, iniţial, din cinul Deisis al unei tâmpi 
timpurii de dimensiuni nu prea mari. Pentru concepţia şi stih 
icoanei care ne-a preocupat mai mulţi ani, este dificil de găs 
asemănări în ţoală aria geografică în care s-au pictat icoane în hn 
Mediu. Singurele icoane cu care ar putea suferi o comparaţie, i 
ceea ce priveşte atmosfera generală şi o oarecare asemănare tip( 
logică, ar R cele păstrate din vechea tâmplă a Mănăstirii athoni 
Hi landa r. printre care se mai păstrează şi aceea care î! reprezin 
pe Evanghelistul Lucu" 1 ^ însă icoanele de la ililandar sunt datate c 
destulă exactitate în junii anului 1360, dată ce nu concordă t 
spiritul şi factura icoanei de la Mănăstirea Bistriţa. însă, pe de al 
parte, stilistic, icoana noastră pare să nu fi fost creată la început 
secolului al XVl-lea* ci mai timpuriu. Siguranţa şi perfecţiune 
execuţiei, fineţea nuanţelor, perfecţiunea realizării detaliile 
solemnitatea tristă a expresiei şi, în acelaşi timp, sugerarea un 
dinamism reţinut exprimat prin mişcarea ftddurilor himationuli 
toate aceste trăsături, îmbinate cu o cromatică subtilă şi reţinută, t 
sugerează că icoana a putut fi creată în secolul al XV-lea, m 
curând în a doua lui jumătate. Cunoscandu-se legăturile de funii! 
ale boierilor Craioveşti - începând chiar cu Neagoc de la Craio 
(Strehăianu), din veacul al XV-lea, şi terminând cu fiul său m 
mare, marele ban Barhu, clitor împreună cu fraţii sili ai Mânăsti 
Bistriţa 49 , precum şi a protejatului lor din tinereţe, a viitorul 
domn Neagoe Basarab - cu aristocraţia sârbească, nu ar fi exd 
ca pictorii care au executat pruna tâmplă din biserica mare 
mănăstirii - dintre care considerăm că ni s-a păsti 
Evanghelistul Lava din cinul Deisis - să fi fost formaţi 
Serbia, sau chiar Ja mănăstirea sârbească de Ia Muntele Athc 
Hilandar. 
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Punerea siiu readucerea. în efisiuţJe n nc.es lor icoane din pemx- 
dade consolidare ;i lăn Amilii siiiî numiciui a a vrii drept scop stihii 
nieresi amtiiimfei cidru nil aitisiice complexe, cu multiple si văruite 
împrumuturi. Influenţe si afirmări semnificative în an osta perioadă 
a începuturilor, chiar dara ne-am aminti doar de apa rit in donato 
rilor ui costume i)ccuh r «ifci!r\ în mod A nimici in Tara Koniăneasrâ. 
pe o icoana bî/inUni executată h noi de iui ari ist străin. In acest 
context apar*» :un sitau n unei cercetări mai atniteşi n m:onsitf*ra¬ 
rii unui patrimoniu artistic de mure preţ ut conservării şi punerii lui 
in valoare ei a:-n mai mult cu rat îivpiyl trista experienţa h 
degradării comptei a icoanei Maicii îyotmiulHi tic la ( nt- 
menna 

Bra îndoiala ca numărul operelor din această perioadă ev 
merită şi cruar necesita a f'i puse san repuse iu discuţie este imii 
nuirc. însă nîcj spaţiul şt nici tematica are-aui studiu nu ru- îneaduif 
s-o facem om încarcă aşadar, vi urmărim şi, atunci când cm 
aprecia ni c^e f r/ul să pum tam evoluţia piciuni de Irmneîn 1 in 
Roniine.i.wâ avi cum m se HeyvJjluît* ea în anualii oliivI tic cercetate 

Daca în Ţara flomâneascâ pictura murală din veacul :tl XlV-lea 
fstr ţşi-r/i repiv/tmifU:! doar prin doua ansambluri de mare valoare 
artiMic - S f vinii n icotat- i h imm»s< din Curtea de Arcuş şi primau 
sul M ai 'Mirii Curia din veacul urm nor rJitpft emu este litru ştim, 
nu % .strai nici măcar un fain icni. n ui d-ca exista esie prea 

bine « 1 ih rof :■ of*i <.i rt'O'Vî M . ulrortoaii 

Cu • a h i=r■ remonte .'rele prin ew a trecut în urmsta perioada 
ţara tw mo isca. din nmwi ImitH pentru Indeprudiaua fată de 
Impcrv' i ’ m plină oxpansmue. a îuplrîro internepentru putere 
dinu » ,■ "• lmi«mt*s0 re minămui Intenseîntuste si n acelora 

penn if.r.ii.m Mitre diferiţi pretendenţi dc „os domucM*. viata 
şnna'.i -.•w a?.> si-a urmat riirsn! istorie, este suficient st ne 
amintim i i.Ţrva rjcnji4> ansamblurile arhUivtiirale - opîinda 
oetu s« 4 râ-p : ;]<“ medievale —, parvenite până Iu nou e drept, 
adfir.v. d un ie* d refaceri riîierio.ire, cum ar fi mănăstirile 
v • - rl ir. i :•, (îtovarior f iuiMiit ArresX Hi strici (htd iul 
Vâlcea * ai Mănăstirii liesilu (miletul Pfimlmrik), unul 

din i:* di- r *k irşite monumente uV ariîiiednrii medbvde din 

iar i linrti; . ave * pentru u ne i:mi o i nunune c efortului rreamr d 
ejKii'r D< altfel nici nu s-ar pufai exnfiru si concepe ca onere ife o 
u de mure tîmiH si valoare urli atic A, ce nemu p imnul chiar rtc l-i 
iezuitul scffilolu t! XV 1 bai M «ui fi '» n în simte n trtidftle. su mi 
a fost o continuare fireasca a unei evoluţii, 

0*iin a ansambluri dr uieiura nuc d re s-au oAstr.it din emilul 
al XVI-lea ne ner i sa evem r> vi/ume de ansamblu asupra ţăcimii 
dîn ănafSl i per 'd * mai eu "ai mit cit ele ue fost creare la diferii*■ 
dale pe tmrn,ml parcurs al vearulnl, < a Hothrta Mănăstirii lîlsfrisa 
(151 > IIU Kiv nea Kihsmnah de b riunn de An»es (HI7 
15.^1); 15l c ! ' ) Biserica dm Sianesn-Vălnet (; rh>, 

Boldită Mănăstirii Curia (lu i 5 -î C| ^}, Biserica Mănăstirii Sniinm 
(15bs). pro naosul Mănrisîirii TKmnoa (1âf>41 t Bîserini fosi a 
Mânăstiri Hucov it '' . i .K9) sau Biserica fostei Mănăstiri Căliiut 

am). 

CJiiiTf tir b încfoiitul scrotului (IM M 5 R) ui se ivMmiză un 
deosebit <V* V df,>•.•'•; rmnaivk'lt de ce Mţrrt mm^liV în Uilr norul 
Bobitei f• M inAsfiri Wnţrîtu (îiîdehjf Vâtccci ) ţ(1 rtrieră -j^-clrej 
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concepţie şi calităţi plastice pol constitui o veriga de legătură îm 
arta secolelor XIV şi XVI De marea ctitorie de la Bistriţa a boierii 
Craioveşti, care a fost pe parcursul a peste trei veacuri un puteri 
focar de cultură şi arta, din al cânii ansamblu ne-a parvenit, îi 
modificări majore, doar botniţa, sunt legate primele icoane t 
secolul ai XVl-lea din Ţara Românească. Ne referim ia cele do 
perechi de icoane împărăteşti - fisus Pantocrator şi Mal 
Domnului Hodighîtrki - ce se află, astăzi, despereehia 
două la Muzeul Naţional de Artă din Bucureşti şi alte doua la Pala 
Episcopal din Râmnicu Vâlcea, care au fost transferate de 
Schiturile Păpuşa şi Pâr, situate în apropierea mănăstirii căreia i 
fost destinate iniţial^ 1 . 

Cu toate că în catalog nu figurează decât două dintre ele -tis 
Pantocrator de la Palatul Episcopal din Râmnicu Vâlcea {ii. t 
14, cat 6) şi Maica Domnului Hodighttria de la Muie 
Naţional de Artă {ii 15, /6, cat. 7) mai bine conservate, fi 
plasate iniţial între stâlpii ce despărţeau naosul de pronaos, ( 
necesar să pomenim şi despre celelalte două, care făceau parte 
tâmpla Bisericii mari a Mănăstirii Bistriţa, astăzi desfigurată 
refacerile radicale din secolul al XlX-lea. Dar nu numai starea 
conservare a celor din unită ne-a determinat să nu le includen 
catalog. Mai există un motiv, cei al datării şi al apartenenţei Io 
şcoala cretană {il 17, 18). S-ar putea foarte bine ca act 
două icoane, dintre care una a fost repietaiâ grosolan, să fi fost 
vale din biserică de la nimicire — cum s-a întâmplat adesea 
obiecte venerate, şi cum a fost cazul moaştelor Sfanţului Grig 
Decapolitul - atunci când, în anul 1509. Mănăstirea Bistriţa a 
distrusă de Mihnea cel Rău, şi deci să dateze de la sfârşitul sece 
lui al XV-lea, căci mănăstirea a fost ctitorită la sfârşitul secoluk 
XV-lea. însă înainte de a ne putea pronunţa cu mal multă sigura 
este necesară restaurarea lor şi, în special, înlăturarea masiv 
re pictări de pe icoana Maica Dom nului Hodighitria o 
afla astăzi la Palatul Episcopal din Râmnicu Vâlcea. De altfel, i 
nu se găsea inscripţia pe maforionul Maicii Domnului car 
află la Muzeul National de Altă, ce indică anul 1512-1513, şi 
două icoane din catalog ar fi putut fi atribuite stilistic tot sfârşii 
secolului al XV-lea. Dar necesitatea de a aminti icoanele Ma 
Domnului Hodighitria de la Palatul Episcopal din Râm 
Vâlcea şi lism Pantocrator de la Muzeul Naţional de 
izvorăşte şi din faptul că formează împreună cu cele două inclut 
catalog un cap de serie. Dacă acestea din urmă sunt opere de 
de o mare sobrietate şi austeritate, celelalte două sunt mai 
tunase, mai sărbătoreşti. De aici se poate trage concluzia că 
prezentate în catalog sunt opere create îmr-un mediu art 
monastic, iar celelalte două sunt creaţia unui atelier legai de t 
nie, mai ales dacă ţinem seama că icoanele dintre stâlpii prona 
lui Bisericii Episcopale de la Curtea de Argeş şi unele dintre 
numite de familie ale lui Neagoe Basarab (1512-1521 
numeroase tangenţe cu ele. Aceste două aspecte ale viziunii şi 
picturii de icoane le vom întâlni sub diferite forme pe lot parei 
evoluţiei icoanelor din Ţara Românească. 

Perioada cuprinsă, aproximativ, între sfârşitul secolului ai X 
şi primele trei decenii <tle secolului al XVl-lea, atât de rodiii' 
realizări de mare valoare în domeniul cui tu ral-artistic, poate 
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mini dreptate numită Epoca ini Neagoe Basarab, deoarece 
n cei doar nouă ani ai domniei sale paşnice si luminate cultura şi 
na ating un nivel neobişnuit de în.dt. Autorul învăţăturilor 
titre Jiul său Tbeodosie a ştiut să promoveze o politică cul- 
urală în care spiritul creator al epocii s-a putut desfăşura în voie şi 
■are i-a servit idealurilor de luptă anuotomanâ, precum şi la ridi¬ 
carea prestigiului instituţiei domniei, 

în această ambianţă - la temelia căreia stă, fără îndoială, 
nţeleapta domnie a lui Radu cei Mare (1495*1508) ale cărei 
ecouri le vom întâlni peste secole, pictura de icoane ocupă un loc 
le cinste şi, alături de învăţături, oglindeşte, poate mai elocvent 
Jecâl alte genuri artistice, spiritul epocii. în această perioadă 
umilii zugravi se ridică la rangul de pictori, în înţelesul 
renascentist al cuvântului, prin calitatea artistică a operelor lor, 
}rin varietatea iconografică şi a simbolurilor ale căror purtătoare 
nun, dar mai ales prin încărcătura de sentimente profund umane 
)e care ei au îndrăznit să le înfăţişeze în icoane. Iar numărul reia- 
iv mare de icoane - aproape douăzeci şi cinci - ne ajută să avem 
:) privire de ansamblu mai completă asupra epocii. 

Cele trei icoane cu dublă faţă de la Curtea de Argeş 52 , din opt 
cate au fost iniţial, erau plasate, odinioară, între coloanele pronao¬ 
sului supralărgii al Bisericii Episcopale, spre a delimita spaţiul 
rezervat mormintelor. Dintre acestea, mai bine conservată este cea 
care-1 înfăţişează, pe o parte, pe Sfântul Gbeorgbe ucigând 
balaurul iar pe cealaltă parte pe Cuviosul Alexe, Omul lui 
Dumnezeu, încadrat de Sfinţii Varia am şi loasaf 
(it. 1% 20, cat. 8), simbolizând se pare lupta împotriva otoma¬ 
nilor, atât prin rezistenta pasivă reprezentată prin sfinţi ierarhi 53 
sau curioşi şi asceţi, cât şi prin cea activă, cu arma în mână, sim¬ 
bolizată de sfinţi militari călări în acţiune ca Sfântul Gbeorgbe 
(ii 19), Sfântul Dumitru (ii 21) sau Sfântul Teodor 
Tiran Ui 22). în legătură cu aceste simboluri de natură politică, 
disimulate de imagini sacre, Emii Lăzărescu spune: „Este evident 
deci că hieraticul şi dinamicul n-au apărut doar întâmplător în cele 
două reprezentări, ci ele constituie modalităţi de expresie pe deplin 
stăpânite de către zugrav şi anume în aşa măsură, încât cu ajutorul 
lor el a voit şi a reuşit să-şi accentueze mesajul../' 54 „Icoana de 
care ne am ocupai apare cu o ilustrare a chipului de a privi lumea 
al vremii şi a felului în care era concepută menirea voievodului, pe 
deplin corespunzătoare celor ce se desprind din întreaga politică a 
lui Neagoe, ca şi din paginile învăţăturilor"^. 

Este momentul să subliniem, încă o dată, că nimic nu se făcea 
la întâmplare, că numeroasele teme şi cicluri iconografice aveau şi 
o explicaţie anume, adesea uitată în timp, pe care noi trebuie câteo¬ 
dată s-o redescoperim. Astfel* icoana dublă faţă Sfântul 
Gbeorgbe şi Alexe, Omul lui Dumnezeu t cu Sfinţii 
Varia am şi loasaf în afara semnificaţiei ci de program de 
lupta Miotoniană, mai este legală şi de sentimentele pe care le avea 
Neagoe Rasarab faţă de doi dintre marii demnitari ai curţii sale, 
care s-au călugărit sub numele de Varlaam şi loasaf, cărora le 
închină pagini emoţionante în învăţăturile sale, în Cuvânt de 
învăţătură ai bunului creştin domn Neagoe Voievod, 
Domnul Ungroviahiei, către 2 slugi credincioase ale 
sale şi dragi, carete se lepădării de lume şi se dederă 
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feţii călugăreşti< astfel Ii st- adresează Neagoe: ..Ţie, fătul mieu 
i&ifc, că eu fătul mieu. aveam mult gând şi cuget bun spre tine* să 
miluesc şi să te cinstesc, iar tu, fătul mieu, ai părăsit cinstea mea, 
mila, şi odihna. Dîrept aceia, Domnul Dumnezeu să-ţi dea cinste 
:tru împărăţiia ceriului şi odihnă cu cei ce au plăcut lui. Iară tu, 
.îul mieu Varlaame, chicile domnii melc şi cămara mea era în 
lâinile tale; iară tu te lepădaşi de cheile mele şi cămara mea o ai 
apustit. Dirept aceia, să mî-ţi deşchiză Domnul Dumnezeu cămara 
mulai, şi să mi-ţî fie uşile deschise şi neoprite, unde sunt vămile 
ifricoşate în văzduh** 5 ®. 

O altă icoană, la care se adaugă semnificaţii de natură laică de 
aia aceasta, pur umane, dramatice, care a atras atenţia 
ercetâtorilor încă din secolul trecut şi despre care s-au scris 
Mieroase şi chiar frumoase pagini 57 , este Coborârea de pe 
:race (il 23, 24 , cat. 9). în afara exprimării suferinţei şi 
ramei umane, în această icoană, în care apare Despina purtând în 
■raţe pe fiul ei Tcodosie, mort, pietonii îşi permite - lucru 
emaipomemi prin dimensiunile îndureratei mame ce-şi ţine 
opilul mort în braţe şi mai ales prin paralela compoziţională şi 
■moţională, comparaţia între durerea umană, fie ea şi princiară, şi 
■ea a Maicii Domnului ce-şi plânge Fiul răstignit. Aceasiă 
ndrăzneală. într-o epocă pioasă, se poate explica numai prin 
Pătrunderea, şi la noi, a unui suflu al Renaşterii italiene 58 . 

Cunoscuta Raclă a Sfântului Ntfon de la Mănăstirea 
Dionisiu din Athos, donată de Neagoe Rasarab, având pictate pe 
meriorul capacului figura sfântului şi, respectiv, cea a voievodului 
Tiuntean, intră şi ea în categoria cutezanţelor epocii, date fiind pro- 
jorţiile aproape egale ale sfântului cu cele ale donatorului 59 . 

însă îndrăznelile în raport cu tradiţia şi iconografia nu s-au 
imitat ia atât în câteva icoane, denumite de familie , ale lui 
Neagoe Rasarab. portretele donatorilor apar nu pe ramă, ci chiar în 
câmpul icoanelor. Astfel în afara Coborârii de pe Cruce, 
despre care s-a pomenit mai sus, portretele de donatori apar în 
câmpul icoanei atât în cea a Sfântului Nicokie {il. 25-27 , 
cat. !0) u \ cât şi în cea a sfinţilor naţionali sârbi Sirnem şi 
Set va (ii 28-30, cat //) 61 > Aceasta din urmă este realizată 
imediat după moartea lui Neagoe Rasarab, deci prin anii 1522- 
1525, dacă se tine seama de personajele reprezentate în partea infe¬ 
rioară a icoanei şi hainele de doliu ale Despinei, tic un talentat 
zugrav autohton şcolit la un atelier de tradiţie bizantină, chiar con¬ 
form părerii unor specialişti iugoslavi, şi nu de un pictor sârfa^. 

Icoana care îl reprezintă pe Sfântul Ni colac, pe fondul sacosului 
căruia se desprind. în stânga, figurile lui Neagoe Rasarab cu fiii săi, 
Theodosie, Petru şi loan. iar în dreapta Despina Doamna cu Slana 
şi Roxanda, se poate data cu anii 1517-1518, datare confirmată de 
lipsa fiicei mezine, Anghelaca, decedată la data pictării icoanei. 
Precizarea datei esie cu atât mai importantă cu cât anul executării 
icoanei a fost acceptai mecanic, cu toate că a fost scris cu alb la o 
„ţneremetisircf de la începutul secolului al XJX-lea şi indică, în cifre 
arabe, anul 1517 al erei noastre şi nu cel de la facerea Lumii, cum 
se obişnuia în epocă 63 . 

Reprezentarea donatorilor chiar în câmpul icoanei şi nu pe 
rama ei este un fapt rar întâlnii în pictura bizantină şi în cea posl- 
bizantină, iar atunci când o întâlnim este mai mult sau mai puţin 
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legam de arta occidentală, unde în această epocă, sub influenţa 
Renaşterii, au fost reconsiderate figura, rolul şi importanţa omului 
în societate, în artă şi chiar faţă de divinitate. Analogiile cele mai 
grăitoare le putem face cu pictura de icoane din Cipru, unde, sub 
dominaţia franceză şi veneţiană şi sub influenţa artei occidentale, 
apar în secolul al XVUea, înainte de ocuparea insulei în 1571 de 
către turci, numeroase icoane cu donatori, de dimensiuni destul de 
mari, pictaţi chiar în câmpul icoanei, având însă îmbrăcămintea de 
moda apuseană^. Apropierile de concepţie între icoana 
Sfântului Nicolae cu donatori , a lui Neagoe Basarab, şi 
icoana cipriom ce reprezintă acelaşi sfam. datată cu secolul al XVI- lea 
merg până acolo încât s^ar putea presupune ca au fost executate de 
meşteri formaţi ia aceeaşi şcoală. în aceeaşi ordine de idei, este sur¬ 
prinzătoare asemănarea icoanei de care ne ocupăm cu figura 
Sfântului Nicolae din pictura murală ce se află în absida sudică a 
Bisericii Mănăstirii Probota (jud. Suceava) (//. 3/)» fapt ce ne-ar 
permite să presupunem existenţa în Ţările Române a unui atelier de 
zugravi de influenţă cipriot! însă informaţiile în această privinţă 
lipsesc încă şi ar fi o îndrăzneală prea mare să se susţină, deocam¬ 
dată, o asemenea ipoteză. 

Dacă analogiile, despre care s-a pomenii, sunt interesante peiv 
tru stabilirea arici contactelor, a orizontului epocii lui Neagoe 
Rasarab, semnificaţia apariţiei donatorilor de mari dimensiuni 
chiar în câmpul icoanei este tot atât de importantă pentru pictura 
noastră de icoane. 

O privire de ansamblu asupra istoriei zbuciumate a Ţârii 
Româneşti ne permite să constatăm că fenomenul apariţiei 
portretelor de donatori în pictura de icoane, în contextul 
concepţiilor lumii ortodoxe din sud-estul Europei, este legat de u 
anumită conjunctură social-politică, de un anume aspect din trecu¬ 
tul poporului nostru. Anticipând, observăm că voievozi ca Neagoe 
Basarab (1512-1521), Matei Basarab (1632-1654), Mihncaal Ol-lea 
(1658-1659) sau Constantin Brâncoveami (168K-1714), personali¬ 
tăţi diferite, domnind în epoci diferite, dar având totuşi o trăsătură 
comună - lupta pentru fiinţa naţională au recurs la portretul de 
donator în câmpul icoanei. Fiecare în felul său, în funcţie de împre¬ 
jurările politice şi personalitate, cu sabia, cu cuvântul, prin politică, 
prin cultură sau prin toate laolaltă au apărat în clipe de grea 
cumpănă integritatea naţionala, fizică şi spirituală, au militat pentru 
afirmarea ei. 

Odată constatat acest fenomen şi având în sprijin o manifestare 
asemănătoare din insula Cipru, care dădea ultimele bătălii în lupta 
inegală pentru independenţa sa în faţa aceluiaşi duşman, ne apare 
ispititoare, şi probabil nu departe de adevăr, afirmaţia că asemenea 
portrete de donatori au apărui în pictura de icoane tocmai în acele 
epoci. în timpul acelor domni care prin atitudinea şi faptele lor au 
ştiut să mobilizeze în jurul lor poporul în lupta pentru un ideal 
naţional de neatârnare şi afirmare spirituală. Reprezentarea lor, în 
câmpul icoanelor sau la poalele crucii cu Răstignirea, poate fi 
interpretată drept o atitudine, un simbol cu profunde semnificaţii 
social-polilice, care ne permite să pătrundem ceva mai adânc în 
cunoaşterea felului de a gândi, simţi şi exprima al înaintaşilor 
noştri' Ml . 
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concepţiile ce au siat Iu temelia creaţiei artistice. Ne referim la 
ansamblurile de picturi murale - pomenite deja în parte - din 
Mănăstirea Stâneşti (jud, Vâlcea) (1536), Bolniţa Coziei (1542- 
1543), Iacei al Mănăstirii Snugov (jud, Ilfov) (1563), la pictura din 
pronaosul Mănăstirii Tis mana (jud. Mehedinţi) (1564), la cea din 
MănăstireaBucovâţ (jud. Dolj) O574 în altar şi naos şi 1574-1589 
în pronaos), precum şi la cea care mai aşteaptă să fie curăţată, con¬ 
semna şi pusă în valoare la Câluiu (jud Olt) (1593-1594) 

Studiul comparativ al icoanelor din această perioadă cu pic¬ 
turile murale mai sus amintite ne permite să remarcăm un anumit 
spirit, comun ambelor ramuri ale picturii, concretizai în proporţiile 
personajelor, în tratarea cutelor veşmintelor şi în tipologie. 
Diferenţele stilistice rezidă adesea numai în materialele şi tehnica 
deosebite în care au fost executate. Se poate afirma că, în linii gene¬ 
rale, pictura acestei epoci continua în mod vădit pe aceea din 
perioada precedentă, schimbările ce survin fiind mai mult de ordin 
formal Se observă acum o uşoară modificare a canonului , 
dimensiunile capului faţă de restul corpului fiind mai mici, 
mişcarea mai accentuată, dar adesea stângace, tratarea veşmintelor 
mai convenţională şi mai rigida, monumentalitatea adesea diminua¬ 
tă şi o expresie mai puţin viguroasa a personajelor. Aceste nuanţe 
noi, alături de o tratare mai puţin minuţioasă şi rafinată a carnaţiei 
şi de schimbări în tipologia personajelor, ale căror trăsături se 
mărim ţese şi-şi pierd din expresia severa, le întâlnim frecvent în 
icoanele timpului, constituind în linii mari o caracteristică. 

în spiritul celor expuse mai sus, este necesar să prezentăm, sau 
să amintim numai, câteva icoane care jalonează, am putea spune, 
perioada amintită a veacului al XVUea. Astfel, o frumoasă icoană 
păstrată în Muzeul Mănăstirii Hurezi vine să completeze imaginea 
noastră asupra picturii de icoane din Ţara Românească din prima 
jumătate a secolului al XVl-lea, având numeroase contingenţe în 
concepţie, viziune şi realizare cu pictura murală din Bolniţa Coziei 
(1542-1545), Ea îi reprezintă pe Maica Domnului şi pe 
Arhanghelul Mihaiî , fiind de fapt un fragment din cinul 
Deisis al unei tâmple din care nu ni s-au păstrat şî alte piese 
( 77 . 3 % cat 13). De dimensiuni destul de reduse, cu toate că per¬ 
sonajele suni redate în picioare, este în concordanţă cu ceea ce va 
fi fost o tâmplă în curs de amplificare spre una evoluată. Icoana este 
lucrată cu o deosebită acurateţe, vădind o accentuată înclinaţie spre 
fast, cu o punere în pagină care denotă un calcul strict în folosirea 
spaţiului dat, cu o tipologie ce ne aminteşte pictura lui Dobromîr 
Zugravul de la Curtea de Argeş, dar şi icoanele din tâmpla de îa 
Mănăstirea Kruşedol (Iugoslavia), donate de Neagoe Basarab în 
jurul anului 1513 (//. 56). Fără a se ridica la înalta ţinută artistică 
şi spirituală a icoanei de la Domneşti, prin graţia mişcării şi a ges¬ 
turilor. autenticitatea sentimentului umanizai şi prin coloritul său 
viu şi cald în acelaşi timp, această operă se plasează printre acele 
exemplare care, prin intermediul limbajului plastic, exprimă cu 
plenitudine spiritul nou, de care s-a pătruns arta epocii ^ 

în icoana lisus Pantocrator {ii. 57, cat. 14) din tâm¬ 
pla Bisericii Mănăstirii Stăneşti-Lungeşti (jud. Vâlcea), datată 
prinlr-o inscripţie de donaţie cu anul 7066 0558-1559), aflam o 
nouă viziune a picturii de icoane. Cu toate că mai păstrează din 
vechile tradiţii unele trăsături* imaginea cedează din severitatea 




3 *. Muica Domnului şt Arbtmgiwttd Mibati 5 * Fragment ctc tâmpla 

(pane dJti Dvists} (cat. 13) XVI 

set', XVI, prima jurnaiau- Biserica Mănăstirii Krusedul 

Musiul Mănăstirii Htinatl Iugoslavia 

( jud. Vâlcea) 
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Uotţi fiorului, iar maiestatea figurii este diminuată, prin elegan 
svdteţe, de o nou-) concepţie de a pune în pagini o semifig 
Aerul de blândeţe visătoare pe care îl degajă aceasta interes 
icoană ne duce cu gândul la icoanele moldoveneşti, mai cu se 
că îa aceasta contribuie şi nimbul în relief cu ornamente fle 
stilizate ce înconjoară capul lui Jîsus, Este primul nimb în reli 
după ştiinţa noastră - din pictura de icoane din Ţara Românea 

O altă Interesantă icoană din Ţara Românească este aceea 
îl reprezintă pe Ar ha tighelul Miha ii UI 38, cat fi), c 
allâ astăzi la Muzeul Mănăstirii Bistriţa-Neamţ şi care, în pofida 
pului şi a luminărilor neadeevute, constituie şî astăzi o valon 
operă de artă ce ne permite să urmărim evoluţia pic" 
munteneşti. Se cunoaşte documentar că a fost găsită în secolul 
la Schitul Topoinîţa Cjucl. Mehedinţi) şi a fost datată cu secoh 
XVII-ksT. Schitul Topoinîţa, conform tradiţiei, a fost fonda 
voievodul Radu I (cea 1377-cca J 583) sau, mai probabil 
boierii Craioveşti în secolul al XVj-lea şi refăcut la mijlocul veac 
al XVI 1-1 ea 4 Deci icoana putea face parte dintr-un ansambh 
pictură mai vechi de secolul al XVil-lea. In acest sens propun 
iconografia, stilul, factura si chiar suportul icoanei pledează pe 
datarea ei cu mijlocul veacului al XVT-lea* Dimensiunile ei ne 
mit să credem că a aparţinut cinului de icoane împărăteşti dir 
biserică de mari dimensiuni - poale chiar Mănăstirii Tismana, * 
la mijlocul secolului al XVMea a fost supusă unor renovări şi ref 
rit ansamblului de pictură murală şi foarte probabil a picturi 
icoane din tâmplă. F,ste posibil si chiar probabil că datorită 
nenorociri ce s-a abătut asupra Tismanci - cum a fost dc r 
incendierea ei de către turci în anul I "8S KU - o parte din obi 
să R fost duse la Schitul Topolniţa din apropiere, care era pe * 
supra şi metoh al murii mănăstiri 81 . Cu toate că ico 
, Xrbangheiut Mi ha ii păstrează încă din trăsăturile stilîslict 
bfiorii lui Neagoe Basci rab. cum ar R {ie pildă iconogn 
paginaţia, cromatica, costumul, imaginea nu reuşeşte să imp 
prin severitate, iar ovalul prelung şi inexpresiv al capului de | 
porţii nud mici o lipseşte de vigoarea specifică a Arhistrateg 
oştilor cereşti. Analogiile evidente între chipul din icoană şi celt 
ctitorilor din tablourile votîve din bisericile mănăstirilor Sm 
(1363) şi Tismana (1564). realizate de Dobromir Zugravul 
Târgovistc sau - spre a nu fi confundat cu Dobrom ir zugravul t 
a pictat ctitoria lui Neagoe Basarab de la Curtea de Argeş - rtuir 
„Dobromir cel Tânăr ', ispiicscr pe cercetător săd acorde ico: 
aceeaşi paternitate. 

0 deosebit de interesantă icoană este cea pe care, prohab 
pomeneşte Alexandru Odobescu în a sa povestire şti iuţi 
Câteva ore ta Snagov, când, descriind îmbrăcăm!i 
jupâniţdor timpurilor trecute, spune că „Rada, fiica Barb 
comisul la 1565. dăruieşte pentru icoana Maicii Preacuraţi 
la Snagov o podoabă de cap femei.asdL. 1 * 2 , Probabil că icoam 
lipul Glicophilusei - o variantă a Hleuseî numită Ţelovanie - 
provine de In Mănăstirea Snagov (jud. Ilfov) UI 39, cat. 16 
după ştiinţa noastră prima de acest lip iconografic ce s-a păstn 
Tara Romanească - cu toate că în Moldova secolului al XVI 
Maica Domnului El eu sa era destul de răspândită este ace 
icoană despre care ne vorbeşte Alexandru Odobescu după 
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40. Sfântul Apostol MaUrt fcai. 17/ 4t. Sfii ntut Aposhd Mtfrm (cat IS) 

jumiutca sec. XVI Juttttaica WC. XVI 

Muzeul minuni tk- Ana al României Muzeul National Ue Arta al României 

Bucureşti Bucureşti 


document al timpului (1565)- Deşi, la o primă cercetare, t 
purtătoare a unor trăsături deosebite şi pare creată înlr-o ep« 
anterioară, comparata cu pictura Bisericii Mănăstirii Snai 
refăcută în anul 1563, şi în special cu cea din pronaos, unde M; 
Domnului apare în această ipostază, se observă unele analogii sli 
tice la care se adaugă frecventa tipului iconografic ai Eleusei, c 
a preluat în acest ansamblu pictural locul obişnuitei Hodîghltri 8 ^ 
mai semnificativ este faptul că în Acatistul Maicii Domnul 
în icosul 24, închinat laudei Maicii Domnului, ce se ilusirt 
printr-o mare şi solemnă procesiune a icoanei miraculoas 
Hodighiiriei care a salvai Constau li no polul asediat de duşm 
la Snagov în locul acestui tip iconografic tradiţional este pic 
icoana Eleusei. De altfel, în Ţara Românească, începând cu j 
tura din veacul al XlV-lea din pronaosul Coziei, cu excepţia cele 
la Snagov, în icosul al 24-lea. din câte ştim, este redată ico 
HodigbitricL Şi, dacă mi tocmai din cauza cinstirii Jcqî 
vechi" ar fi introdus zugravul acest tip iconografic în pictura mu 
de la Snagov, credem că suntem îndreptăţiţi să atribuim ico 
anilor 1563-1565, nu numai datorită asemănărilor stilistice cu 
tura murală din această biserică, dar şi cu cea din pronai 
Tismanei. Pe lângă aceste considerente nu este de neglijai faptu 
s-a abordai tocmai în această perioadă tipul iconografic 
Glicophilusd, care pretindea prin subiectul său îndulcirea fonii 
şi a expresiei. Este cazul ca în acest context să subliniem că 
icoana Maica Domnului GUcophilusa, ce provine d< 
Mănăstirea Snagov, cât şi cea a lui Usus Pantocrator, din ; 
1558-1559 de la Stăncşii-Lungeşti, de care neam ocupat cu p 
înainte, poartă inscripţii denominative în limba slavă - respt 
Ţelovante şi Vsederjitel. 

După această icoană, care nu se încadrează întru iotul în vi 
nea epocii, este necesar să abordam o pereche de icc 
munteneşti, Apostolul Matei UL 40, cat. / 7 ) şi Âpostc 
Marca Ui 41, cat 18), deoarece şi ele fac excepţie de la re 
generală, subliniind încă o dată că nu se poate vorbi în artă, şi 
ales în cea a icoanelor, de o strictă unitate stilistică şi o evoluţie 
tilinie, Supun ându-se greu unei datări mai strânse, deoarece 
toate că păstrează monumentalitatea, vigoarea şi strălucirea 
maţi că proprii icoanelor de la începuturile veacului al XVl-le; 
realizarea plastică ele ţin de o altă viziune. Tratarea viguroasă 
desenul incisiv al formelor, trecerea bruscă de la umbră la Iun 
rigiditatea şi schematismul decorativ al veşmintelor le situează 
pe la începutul celei de a doua jumătăţi a secolului. 

După tradiţie, aceste icoane erau considerate ca provenind 
Moldova veacului al XVl-lea, şi chiar autorul acestor rânduri, a 
în urmă, le-a publicat ca atare, de altfel ca şi alţi cercetători 
târziu 84 . Studierea lor mai atentă ne-a convins că nu au n 
comun cu aria Moldovei, că sunt munteneşti, mai ales că s-a coi 
tal provenienţa lor din fosta colecţie a colonelului Papazoghi, t 
pusă din opere culese în peregrinările sale prin Ţara Românei 
Foarte probabil, ele au fost introduse în tâmpla Bisericii Mână 
Bistriţa-Vâlcea cu ocazia unei restaurări şi înlocuiri a icoar 
degradate din tâmpla veche. Autorul lor a căutat, fără să reuşei 
să se apropie de icoanele vechiului Deisis, cum reiese din compa 
eu icoana Apostatul Luca despre care s-a vorbit mai înaint 
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La Schitul Ciocanul de lângă Bughea de Jos (jud. Argeş), în nao¬ 
sul bisericii se afli o lucrare cu totul ieşită din comun pentru pic¬ 
tura de icoane. Scena este realizata pe un suport de lemn drep¬ 
tunghiular, ornat cu baghete, Hori şi semipalmeie ce ne amintesc 
uşa Bisericii Mănăstirii Cotmeana, partea de jos a dreptunghiului, 
decupată în formă de trilob, presupunând coronamentul unei 
deschideri. Pe aceasta formă ciudata de lemn sculptat, grunduit şi 
aurit, este pictată scena llsus împăratul Gloriei (il 42, 43* 
cat 19), cunoscută în arta occidentali sub denumirea de Pietă, 
cu toate că inscripţia în slavonă indică Coborârea de pe cruce. 

Maica Domnului şi Apostolul loan tânăr susţin corpul lui lisus, iar 
doi arhangheli străjuiesc lateral scena centrala. După formă şi 
conţinutul iconografic, această lucrare nu putea sa-şi aibă locul 
decât în proscomidic. Şi dacă în pictura murală această temă o 
întâlnim destul de frecvent în acest loc al altarului, în pictura de 
icoane, după ştiinţa noastră, mai există doar un exemplu în 
Moldova veacului al XVl-lea, dar deosebit ca detalii iconografice, 
asupra căruia ne vom opri la locul cuvenit. Din câte ştim, Picta de 
la Schitul Ciocanul nu a fost publicată şi prin urmare nu avem posi¬ 
bilitatea să confruntăm părerea noastră cn a altora. Analizând 
iconografia, slilul, tratarea carnaţiei în general şi în special 
realizarea anatomică a corpului lui ii sus, la care se adaugă cromati¬ 
ca vie a ansamblului, această remarcabilă realizare artistică este 
databilăîn a doua jumătate a secolului al XVl-lea (il 43). 

t.a Muzeul Patriarhiei de la Mănăstirea Anlirn se adă mai multe 
icoane interesante, dintre care unele au fost sau vor fî analizate la 
momentul oportun, printre ele se allă un frumos Deisis alcătuit 
din trei icoane; Hsus Pantocrator tronând. Maica 
Domnului cu Arhanghelul Mi bai! şi loan Botezătorul 
cu Arhanghelul Gavriil (H, 44, cat 20). 

u ttsus împăratul Gktriei (P/atiri (cal, 19) 
sce. XV!. ;i tUnu jumătate 
Biserica Schit kd Wi Cancanul 
hijgliiii Ut-Jos (jud. Afţţeţ) 


I V tteus Imptimtul Gtorici 
detaliu 
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Nn ne vom opri deţii* asupra acesteia din urmă deoarece pi 
esle destul de degradat:!, iar cea de a doua -Maica Domni 
cu Arhanghelul Mttwil Ut. 45) - este o copie buni c 
icoana iniţiala din ciclu care. probabil din eair/n unor deteriu 
a fost înlocuita. Dup:! d imens tuni icoanele au făcut parte dit 
tâmpla mare, a unei biserici ai cărei ctitori erei cu dare de mâi 
simţ artistic. în icoana anatemă, personajele sunt redau 
picioare, cu capelele puţin plecate ţii iustinile întinse 
Pantocrator în semn de rugit (intercesiune) si, eroi ce este 
ptiitn obişnuit, Arhanghelul (îavriil îşi duce mâna dreapta la in 
de două figuri se desprind eu eleganţă de pe fondul de aur, 
alî'ii.iteşi - ii o priite miri. Desenul caligrafic şi folosirea striat 
fine de aur pe arip» şi ornanveiitc, iar în careul Punintraînrult 
himation şi tron. veşmintele fradîflonale, cromatica vie, dar pot 
contrastivă, pe ■,tincuri, cu accente violente si convenţional 
tratarea cutelor. Toate aceste clemente stilistice ne îndreptăţea 
datăm icoanele ir sus Pantocrator si Ire/îi Haîezfitorut 
Arhanghelul Caeriil cu mijlocul cdel de a doua jurnal 
veacului al XVUteL O icoană fism Pantocrator. asemănă] 
stilistic, dur de dimensiuni mai tnid. se află în Muzeul Mânii 
Polovragi (jud, (teri)- 

De o simetrie şi un echilibru compoziţional perfectei 1 Me ic 
Sobontf Sfinţilor Petru st Pat'el {//, 46. r- / 41), i 
Muzeul National de Arta, ce darea /1 de la finele veacul ni 16 XVI 
(ei doi principali apostoli ai creştinătăţii susţin im dihot repn 
rând un lăcaş de plan central* bhiecuvSntaţj de sm, de lisi 
Glorie, Conform tradiţiei, fondul este de sun, culorile vcşmhi 
pregnanţe, desenul precis, dar cu toate acestea imuvmen rar 
distantă, Figurile prelungi cu capde mici suni înţepeniţi, după 
si veşmintele lor simt înţepenite si de, cutate rigid, rtmvenţh 
Simetria compoziţionala este tulburată de* < romam % pi: i eata 
stinsa a siluetei Sfântului Petru, si cea caldă si vio n Sfântului l' 
Cu toate ca probabil zugravul n dorit prin culoare s i evoce 
sublinieze temperamentul personajelor, aceasta un a dus la re 
deplină îi operei în ansamblu. 

în această perioadă de cântări, interniediară între cele » 
epoci de marc înflorire artistica si culturali din Tara Române 
— epoca iui Neagoe Basurab 8 ^ si cea a lui Matei Rasucab - în 
după cum s-a putut observa, se respecta si se continua ui\( 
iconografice şi tehnice, apar Ia sfârşitul secolului al XV Mea 
primul sfert al secolului al XVI Meu unele mutatli, ce prrve 
orientări noi In arta icoanelor. 

Sfârşitului de secol XVI. sau începutului celui următor, le p 
atribut, pe temeiuri stilistice si iconografice despre cure s-a por 
mai sus, cele doua icoane împărăteşti Jisvs Pantocrator 
doisprezece apostoli (ti 47. cat 7.2) si. probabil, Mt 
Domnului cu Pruncul Hodighitrlti cu doispi 
prooroci, aflate în pronaosul Bisericii Domneşti din Ocnele 
(jud. Vâlcea), care provin din Biserica Adormirea V 
Domnului 8 * 1 , numită „Afumaţi'X din aceeaşi locali late, consti 
conform tradiţiei, în secolul al Xvt-lea. 

Revenind pe tm teren mai sigur în privinţa datărilor, se im 
atenţiei icoana» de o remarcabilă ţinură artistici, / 
pantocrator, n lui Stoica Zugravul din Târgwisie. datată 





































nscripţie cu anul I6l5*l6i6 s7 , ce se afla în pronaosul Bisericii 
ostului Schit Bradet din judeţul Argeş (il. 48, cat. 23), Aceasta 
jpera semnificativa este importantă atât pentru faptul ca face 
egatura între pictura secolului precedent şi noile concepţii ce încep 
reptat sa se afirme, ea fiind un descendent direct al icoanei lisus 
"autocrator de ia Biserica fostei Mănăstiri Staneşti-Lungeşti 
il 37 ) din jud. Vâlcea, executata în 1558-1559, despre care s-a 
■orbit mai sus, eât şi pentru ca este una dintre ultimele reprezentări 
conografice ale Pantocratorului înfăţişat până Ia brâu, în a doua 
umatate a secolului al XVll-lea generalizându-se reprezentarea lui 
je tron. L'n adevărat document, Pantocratorul de la Bradet ne 
.orbeşte despre măiestria artistică şi ştiinţa meşteşugului Ist pictorul 
stoica din Târgovişte, despre nivelul la care se stila şcoala de 
conuri din capitala Tării Româneşti şi exigenţele artistice ale clasei 
x'udale din epocă. Din păcate, la o ultimâ „restaurare" rama 
coanei a fost vopsită cu un negru intens, neîntâlnit în epocă, ce 
alterează imaginea. 

Tot în Biserica fostului Schit Bradet se afla icoana Înălţarea, 
considerată a fi pereche cu Pantocratorul Ini Stoica Zugravul^ 
După părerea noastră, ea nu poate fi datată mai devreme de 
jumătatea veacului al XVll-lea, judecând după caracteristicile ei 
tehnice, prepararea suportului, traversele, relieful ramei, 
preparaţia grundului şi a foiţei de aur, dar şi după prezenţa mior 
influenţe ale artei populare. Ne am oprit atenţia asupra acestei 
icoane deoarece surprindem, în realizarea ei, unele aspecte ca: 
renunţarea la eleganta alungi re a figurilor, folosirea unor culori mai 
dense, mai acoperitoare în redarea carnaţiei, ce permit urmărirea 
pensuiaţiei, precum şi o expresie mai frustă a feţelor, trăsături pe 
care le vom întâlni frecvent în operele iconarilor de după Matei 
Basarab, 

Revenind la perioada de cumpănă între veacurile al XVI-lea şi al 
XVll-lea, remarcăm existenţa a patru icoane reprezentând acelaşi 
tip Iconografic al Eleusei, realizate într-o manieră apropiată, dar 
diferite ca nuanţă plastică şi expresivitate. Ne referim la Maica 
Domnului UI 49) din Biserica fostei Mănăstiri Stăneşti-Lungeşti 
(jud. Vâlcea) t executată de Andrei Zugravul, despre care s-a 
pomenit mai sus. La cea din Biserica din Bmnbuicşii (jud. Vâlcea), 
In cea din Biserica Albă din Târgovişte, precum şi la cea de la Ruda- 
Bârseşti {jud. Vâlcea), 

Fără să fie nici cea mai veche dintre cele patru şi nici cea mai 
realizată din punct de vedere artistic, fără îndoială interesul cel mai 
mare tl suscită icoana din Ruda-Bârseşti (11 50, cat. 24) datorită 
inscripţiei de donaţie cu aur şi a faptului că poartă anul când a fost 
executata (1624-1625). Asemănătoare din punct de vedere tehnic 
eu icoana Pantocratorului de la Schitul Brădet, fapt ce ne per¬ 
mite s-o atribuim unui atelier târgovişleau, monumentala icoană a 
Muicii Domnului din Ruda-Bârseşti este încărcată de un senti¬ 
ment de tragic lirism, la care a concurat şi alegerea subiectului 
iconografic, pentru care probabil artistul avea o preferinţă. Numai 
astfel, şi nu datorită necunoaşterii iconografiei, putea să apară pe 
icoană inscripţia Modighitria”, a tipului iconografic solicitai 
probabil de comanditar, pe o variantă a Eieusef, denumită 
Maica Domnului a Patimilor. Este puţin probabil ca un 
artist cu aptitudinile şi cunoştinţele de care a dat dovadă pictorul în 
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18 Hats Pantocrator (car, 231 
Î6t5*l6l6 

Zugravul Stoica din Tâfţţwlstt- 
ltiM.m.1 Schitului hrJdcl 
<jud Argeş) 


V) Maieu Domnului cu Pruncul - fiica sa 

sec xvixvn 

Andrei Arxniuil 

Blscrtcit Mănăstirii SUnestt 

Comunii Lungeşti (jud, Vâlcea) 



s<> Maieu Domnului cu Pruncul - FJvustt (cai. 
Z4> 

16244625 

Biserica Sfinţii Voievozi din RiKla-Uirseştt 
Comuna Bdcidiu (jud Vâlcea) 


5 ) Maica Domnului cu Pruncul - 
Eleiisa Ceai, 25> 
sec XVI-XVI1 
Pulului Episcopal 
Râmnic» Vâlcea (fud. Vâlcea) 
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aii zarei icoanei să comită o greşeala alât de grava pentru epoca 
‘spectivl 

Importanţa icoanei din Ruda-Bârseşiî nu consta numai în valon- 
■a sa artistica şi documentara, ei şi în faptul că permite datarea 
rin analogii stilistice, iconografice şi tehnice a celor trei r emu rea¬ 
le piese ale picturii vechi româneşti: Maieu Domnului 
Ierna din satul Bumbuieşti-Ţara Lovîştei 89 Ol 51, cat 25), 
Strânsă de lirism şi căldură, o impunătoare creaţie a picturii 
ledievale româneşti de la sfârşitul secolului ul XVI-lea sau 
iceputul celui următor, precum şi Maica Domnului Eterna 
li 49) din Biserica fostei Mănăstiri Stăneşti-Lungeşti^ 0 , semnată 
j aur de Andrei Zugravul, artist remarcabil, în a cărui operă se 
bservă o puternică influenţă a picturii greceşti. Tot influenţei 
receşti, sau mai curând a şcolii italocretane, îi datorăm şi 
tipresionanta icoană a Maicii Domnului Eleusa din Biserica 
Iba din Târgovişie, care îmbină fericit o cromatică sărbătorească 
j o expresie de melancolie 91 Ul 52, 53, cat 26). 

înainte de a ne îndepărta de z/mă. nu putem să nu semnalăm că 

i tâmpla de zid a aceleiaşi Biserici Sfinţii Voievozi din Ruda- 
ârseşti, în afară de Maica Domnului Bletisa, de cure ne-am 
cupat, se află o altă icoană împărătească de un mare interes. Ne 
îferi m Ia /istis Pa n lo orator ti o t ia j ici (ii 54 ) înconjural de 
Disprezece apostoli, patru sfinţi şi încununată de un iisusm Glorie, 
jăjuît de doi arhangheli. Interesul şi importanţa acestei icoane 
onstă iii pregnanta influenţă a picturii moldoveneşti din secolele 
VT-XVD, ce se observă de la prima vedere, iar la o cercetare mat 
manunţită se poale constata, după concepţie, iconografie, tipolo- 
te şi tehnica realizării, că este chiar opera unui zugrav moldovean 

că face parte din aceeaşi familie stilistică de icoane ca Maica 
Jamnutui Eteusa din Muzeul Mănăstirii Bistriţa-Neamţ 

ii 175 , cal 98). 

Semnificaţia prezenţei unei icoane moldoveneşti în inima Ţării 
omaneşti, la cumpăna veacurilor al XVHea şi al XVII dea, necesită 
fi subliniată, explicându-se prin însăşi istoria ţării, prin funcţiile 
talie ocupate de exponenţii familiei Rudeanu, ctitorii bisericii, la 
uriea Iui Mi hm Viteazul (Teodosîe Rudeanu, mare logofăt, a scris 
tonica oficială a domniei lui Mihai Viteazul, în prima parte a dorn¬ 
ici acestuia, 1593-1597. şi a lui Simion şi Gavril Movilă), 

Ini acelaşi context de confluenţe artistice poate fi plasată, cre- 
em, interesanta icoană Iisus împărat şi Mare Arhiereu 
ii 55cat. 27) T din Muzeul Naţional de Artă, care parcă ar fi 
oborul direct din pictura murală a absidei sudice a unei biserici, 
ionumemală prin punerea m pagină, strălucitoare prin colorit, 
atoritâ şi înlăturării la o restaurare a simţului de venii original, 
urc i conferea o unitate cromatică mai potolită, icoana se apropie 
li fistic şi tipologic de pictum Mănăstirii Bucovăţ (jud. Dolj), 
■urlând însă şi amprenta unor înrâuriri moldoveneşti, prin expre¬ 
sa mai puţin severi a chipurilor, ornamentaţia florală în relief de 
ie ramă şi nimburile în relief. Inscripţiile făcute atât în limba 
lavonă (pe roiulusurile desfăşurate ale întercesorilor), cât şi în cea 
emană (textul Evangheliei ţinuta de lisus), inscripţia de donaţie 
acută eu litere de culoare aibă, parţial distrusă, care permite, 
otuşi, citirea numelui donatorului (Stadco sau Staico), precum şi 
ixistenţa, odinioară, a numelui zugravului (azi dispărut, păstrându-se 
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14. tina Pantocrator tmnând 
scc. XV1-XV11 
Ztijirjv mcjWuvt'iin? 

Itiscrii-a Sfimli Voievozi lipii Uitd:i lt3r>oti 
Gotrmrw Bcrciolu (Jud. VâJcea) 


W ifsus tiuptUtii şi Marr Arbittrvtt (cal 2") 
sec. XVI XVII 

Muzeul National de Ana al României 
Hucurcţtl 


doar prescurtarea „zugr”), ne îndreptăţesc, o dată mai mult, să c 
dem ea această icoană a fost executată Iu sfârşitul secolului al XVI- 
sau la începutul celui următor 

icoanele de lipul celor din B radei, Ruda-Bârseşîi. Bumb uit 
sau din Biserica Albă din Târgovişte, în care domină picturalul o 
linuă să apară în cinul icoanelor împărăteşti din tâmplele îmi 
acum mai răspândite, către mijlocul secolului al XYR-lea, însl 
evoluţia lor, se simte din ce în ce mai pregnant o nouă viziune 
care accentul cade pe decorativ. Din punct de vedere iconognifk 
renunţă treptat Ia reprezentarea tradiţională (semi-figurâ) a prii 
palelor personaje, acestea fiind înfăţişate, din ce în ce mai t 
întregi, tronând în jilţuri. în ceea cc priveşte iconografia lui lisu 
a Maicii Domnului, se trece din ce în ce mai frecvent de 
ipostazele de Pantocrator şi Hodighitria la acelea 
învăţător $m împărat şi Mare Arhiereu, pentru lisus, si 
Ii ie usa, a Patimilor, Stăpâna Inginerilor sau 
întrupării , pentru Maica Domnului, chiar dacă inscripţ 
denominative sunt acelea ale vechilor înfăţişări. 

în ceea ce priveşte lunga şi relativ liniştita domnie a lui M; 
Basarab (1632-1654), voievodul gospodar care a ştiut, la nevoie 
lupte cu sabia în mână pentru apărarea patriei sale, ea a însem 
pentru Ţara Românească o perioadă de prosperitate şi înfloriri 
toate domeniile şt poate pe drept să fie numită Epoca ini Ma 
Basarab. Privită din unghiul manifestărilor culturale şi artist 
limitarea Epocii numai la anii de domnie ai lui Matei Basaral 
denatura adevărul istoric, ar restrânge semnificaţia apariţiei ş 
ignora continuitatea unor fenomene ce încep să se contur 
înainte dc ea şi care se vor manifesta cu vigoare şi mai tar 
Analizând fenomenele cultural-artistice, putem considera 
Epoca se prelungeşte până în deceniul al şaptelea al veacu 
când moare Mitropolitul Ştefan 1 (i 1668), susţinător activ al» 
turii naţionale, sau chiar până la urcarea în scaun a lui Ser 
C an tac uzi no (1678), când începe o nouă etapă în evoluţia a 
munteneşti. 

în această perioadă de aproximativ cincizeci de ani, în arta! 
Româneşti în general şi în pictura de icoane în special, se pe 
fenomene deosebi! de interesante, care ne vorbesc cu elocvt 
despre noul din concepţiile şi dinamica epocii, oglindind o altă 
tudinc a oamenilor faţă de realitate şi artă. o schimbare şi o lăr 
a orizonturilor intelectuale şi afective. Era firesc ca politica 
intense legături politice, economice şi culturale, promovată 
Matei Basarab, secondat de l’drişte Năsturel şi de mitropoliţii Tt 
şi Ştefan 1. care pune în relaţii - adesea strânse - tara şi oam 
epocii cu realităţi atât de diferite ca cele din Transilvania, Vern 
Kiev. Conslantinopoh Athos ele., să fi contribuit la receptarea u 
influente, la apariţia unor schimbări de viziune şi în artă. 

Analizând în ansamblu creaţia zugravilor din această ep- 
observăm anumite diferenţe în concepţia realizării unor o] 
separate sau ansambluri, iar atunci când încercăm să le gruj 
după criterii stilistice şi iconografice se impun trei mari culeg 
în funcţie de viziunea şi tehnica în care au fost realizate, pe f 
le-am denumi convenţional: Tradiţională, Novatoan 
Noua sinteză. Cunoscute fiind pericolele care decurg din da 
cari, mai ales cele rigide, dorim să avertizăm că împărţirea pe» 
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i propunem are un caracter general* că unde opere sunt 
tunătoare a unor elemente care ar aparţine formol şi altui grup 
lecat celui propus. Astfel, din şcoala tradiţională fac parte 
[cele icoane care continua vechile concepţii cu adaptările inerente 
a epocă, în şcoala novatoare se pol include atât acele opere 
■arc preiau tinde elemente ale barocului kievlean manifestate pi in 
lecorarea în relief floral a fu udai uri lor, cat si influenţa artei occi- 
Jentale postrenascemiste; şcoala care a promovai noua sin- 
[ e ză am putea-o defini prinţr-o îmbinare a expresivităţii, uneori 
iusă până la expresionism, cu decorativismul, care dau naştere 
jnor opere noi, de un dramatism umanizat 92 . Pe lângă pictura care 
continuă vechile tradiţii ilustrate poate cel mai bine de icoanele 
Arhanghelul Mihaii de la Topolniţa {il 31 J), lisus Panto¬ 
crator de la Bisiriţa-Neamţ {//. 69), Maica Domnului cu 
Pruncul si lisus Pantocrator de la Băjeşti {il 76, 77), 
îngerii (il 60) clin friza tâmplei .Schitului Crosmt. precum 
Si Adormirea Maicii Domnului de la Grămeşti 
[ii 72 ) ţ această din urmă grecizantă, apare tot acum şi o viziune 
decorativa pe care o putem lega de influenţa barocului 
kievlean, cu pete de culoare mai puţin valorate, cu ornamente 
vegetale în relief plat - viziune promovată de atelierul dom¬ 
nesc. Din această din urmă categorie fac parte icoanele Sfântul 
Mlcolae (il 68) şi Arhanghelul Mihaii comandate de 
voievod şi solia acestuia lui Siroe din Târgovişte, pentru ctitoria lor 
de la Arnota, sau icoanele împărăteşti donate de mitropolitul Ştefan 
I ctitoriei sale de la Băl ăn eşti-Kânt eşti (Hurezi). Cel mai interesant 
şi mai grăitor aspect al picturii epocii îl surprindem fie în ansam¬ 
blurile în care sunt integrate lucrări ale celor două tendinţe, cum ar 
fi, de exemplu, cazul tâmplei de la Crasna sau a celei de la 
Bâlâncşti-Rumcşii (Hurezi), fie acolo unde găsim aceste tendinţe 
îmbinate într-o singură icoană, aşa cum ne apar în cele trei piese 
din cinul Deisis din Biserica Slelea de la Târgovişte sau în icoanele 
împărăteşti de la Sâmbureşti (astăzi la MănăstireaClocociov), 

Este necesar să subliniem că acum, mai evident decât oricând, 
apar în pictura din Ţara Românească influenţe ale artei occidentale, 
care de cele mai multe ori se manifestă prin tendinţa redării rea¬ 
liste. pe linia artei postrenascemiste, a unor elemente tradiţionale. 
Acest aspect poale fi exemplificat prin portretele donatorilor 
Matei Ba sârb şi mitropolitul Ştefan l UI 56) de la 
poalele crucii tâmplei din Schitul Cnisna (jiul. Gorj) 9 -* (//. 56-61 , 
cat 28 ), unde se încearcă cu succes depăşirea unui portret de 
aparat şi su tinde spre realizarea unor portrete psihologice, 
sau Maica Domnului din Molettia aceleiaşi tâmple, care-şi 
duce mâna intr-un gest firesc la oclii pentru a-şi şterge lacrimile, 
redate şi ele (/V. 57 ), precum şi prin alte detalii din pictura de pe 
cruce. Uneori asistăm la o preluare mai directă a viziunii artei 
apusene, cum ar fi peisajul pe fondul căruia sunt redaţi donatori de 
h baza crucii tâmplei Bisericii Duminica Tuturor Sfinţilor din 
Bălăneşti-Râmeşti (jucL Vâlcea ) 94 (il 62, cat 29) sau mai ales 
peisajul din fundalul icoanei Cuvioasa Pa răschira, care 
provine dc la aceeaşi biserică din Bălăneşti-Râmeşti (jud. Vâlcea) 
(il 63-65, cat. 30) şi se află astăzi la Muzeul Mănăstirii 
Hurezi 95 . 

SiV Tâmpla Bisericii Schitului Crastui (cat. 28) 
ticul tu ttf b ba*a crucii: Matei iimarab ţi 
MiTttpeffliii Ştefan I 
1651-1653 

hiscHcj Schit uhtfC ras m (jud. Ajjî£$> 




St detaliu din Maieu fi Maica Dtmmuiui 

ik-uliu din Maia sii, SfAntut fana Uatvzâturui 
59, detaliu: Îngerii? in baza crucii 
O), detaliu: înger de fw braţul crucii 
61, detaliu: fngpr din medalion 


62 7timida Bisericii din Ratan&tiWImcştt 
(c«. 29) 

detaliu: Voierodut M lintea al ilf-tea 
şi MitropoUtui Ştefan t 
1658-1659 

Biserica Duminica Tutun ir Sfindbr 
lUlâneMi K;timr>ii (M Vâtcca) 
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6 V Cuvioasa ParaMhuit (CSU, rU» 
fnijlocul set XVII 
iMuxeu! Mănăstirii Huit*! 
(jud. ViltVJ J 



64 Cur/oam Pumschtra 

detaliu 

ris (Miirtasa i’arastbitvt 
detaliu 



ihti. Duminica Tutumr Sfinţilor (cai. S I ) 67 fhirttintca Tuturor Sfhltftor 

mijlocul seci XVII detaliu MftropoMui Ştefan 

Biserica Uummicn Tuturor Mîntiku 
Halancsu-fttmcsM (jad. Vâltea> 
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Şj, deoarece s-a vorbii mai sus de figurile donatorilor în pictura 
u icoane, ia care am putea-o adăuga şi pe aceea a mitropolitului 
efan l de pe icoana de îiram Duminica tuturor sfinţilor a 
isericii din Rălăneşti-Râmeşti ( jud Vâlcea) (ii 66-67, cat 30), 

i ne întoarcem cu un veac în urma, la Epoca lui Neagoe 
'asarab, şi să ne amintim ca si în acea perioada, asemănătoare 
l multe prmnţe cu cea de care ne ocupam acum, a apărut acest 
■nonien, de care s-a amintii la timpul sau, datorat unor condiţii 
)dai-politice deosebit de importante, având similitudini, fireşte cu 
uanţe diferite, pe care ie vom mai întâlni si în timpul domniei lui 
oii stan lin Brâncoveanu. 

I>ar să zăbovim puţin în fata unor opere din epoca, ce sunt atât 
e diferite, deşi produse în aceeaşi vreme şi destinate aceleiaşi 
xieiâţi. Uneori deosebirile de viziune şi realizare suni aiât de fla- 
rante încât acceptăm cu greu ca au fost create în aceeaşi epoca. Să 
om parăm, spre exemplu, icoanele Sfântul Nicotae {ii 68, 
ut 32), donată de Matei Basarab şi de doamna Elina Mâmlstirii 
moţa (jud. Vâlcea), si lisus Pantocrator Ui 69, cai 33) 
in Muzeul Mănăstirii Bistriţa-Neamţ, prima pictată de Slroe 
ugravul în anii 1643-1644, a doua, de popa Vlaicu Zugravul tot ,.în 
ilele lui Matei Voievod 1 ’. Este interesant de relevat că acelaşi „popa 
laicii Zugravul 14 a ilustrat cu miniaturi, în anul 1643, luxosul 
"etniei angbcî de la Câldâruşăni, aflat astăzi la Biblioteca 
icademiei Românei 

în afara fondului conceput diferit - la prima, în relief floral plat, 
iurit. ce-i conferă un plus de aspect decorativ, la a doua, cu foiţă 
ictedă de aur, ce creează un spaţiu neutru strălucitor si subliniază 
u putere figura -, tipologia şi realizarea sunt şi ele diferite. Dacă 
igura ascetică şi prelungă cu proporţiile capului relativ mici a 
Vântului Nicolae coboară din pictura de influenţa rusă - să nu 

ii Lini legăturile lui Matei Basarab cu Kievul lui Petru Movilă - şi 
iste realizată prin tuşe fine, mărunţite, cu indicarea accentuată a 
•chefurilor feţei, chipul rotunjit şi umanizat al lui lisus este redat 
>rîn procedee tradiţionale, cu treceri lente şi fine de la o nuanţă la 
lila. 

îmbinarea diferitelor tendinţe, surprinse în arta epocii de care 
ie ocupăm, o găsim si nud sugestivă La ceea ce a rămas din ansam¬ 
blul monumental al tâmplei donată de Matei Basarab si mitropolitul 
jlefan 1 Bisericii Sfântul Dumitru din Craîova, aflată astăzi la Schitul 
Zmm din judeţul Gorj în afara figurii Maicii Domnului şi a celei a 
lui loan Bogoslavul din Materni (ii 57, 58), precum şi a 
portretelor de donatori de Ia baza crucii iii 56} - o strălucită 
realizare artistică - redarea Răstignirii cu îngerii îndureraţi, ce 
strâng în cupe sângele Domnului, este si ca de inspiraţie occiden¬ 
tală (ii 59. 60). Dacă însă ne îndreptăm privirile asupra îngerilor 
din medalioanele tâmplei (ii 61), ohscirăm că ei sunt concepuţi 
în spiritul unor tradiţii vechi de un secol şi suntem tentaţi chiar să-i 
atribuim, la prima vedere, unei epoci anterioare. Diferenţele nu se 
rezumă doar la concepţie, le găsim şi în realizarea tehnică. Astfel, 
faţă de Molenit se constată o mai mare acurateţe a desenului, o 
mai fină nuanţare a culorilor, Şi numai tratarea mai uscată, un 
grafism mai accentuat şi o efeminare a expresiei ne arată că sunt 
icoane de la mijlocul secolului al XVII-lea şi nu opera unui picior 
din veacul precedent. 




Mi Sfântul Sh'ohw (au. 32) 

1643 - 16 ** 

Srruc Zugravul 

Muxetil Naţional tic Artl A Roirunid 
flucnre$Ti 


69. ffcns Pantocrvior (cai, 33) 
mijlocul scc. Wll 
Pop;i Milieu Zugravul 
Muzeul MiiniisUrii Bistriţa 
OmJ. Neamţ) 
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70. ttsus Pajtlocrttior (tni. 34) 71, Tâmţîtu Blsvrtdi Sfânt ut Nlţnlae 

mijlocu] set. XVII HunctttKcni 

mha'lii Rrufcmihal 
Sibiu 


Toi această, epocă de efervescenţă culmral-artistică a dai iulş 
la opere care se impun prin monumentalitate şi decorativ, uueo 
detrimentul acurateţo finisării, Din această categorie fac p 
icoanele împărăteşti din tâmpla Bisericii Sâmbureşti 9 (jud. < 
astăzi în Muzeul Mănăstirii Glotociov (jud. Olt), fi. 
Pantocrator (fi 7O, cat 34), ce provine din Colecţia Slatine; 
azi la Muzeul BrukenthaJ-Sibiu 9 ® sau icoana pomenită ce pro 
din tâmpla Bisericii Duminica Tuturor Sfinţilor din Bălaie 
Râmeşii (//. 63) (jud. Vâlcea) şi se afla astăzi în expun* 
Muzeului Mănăstirii Hurezi 

Prezentarea diiar şi în linii generale a icoanelor din Epoca 
Matei Basarab ar fi incompletă dacă nu s-ar aminti şi nu 
mentalele icoane împărăteşti din tâmpla Bisericii Sfântul ,Nic- 
din Hunedoara", iconostas care prezintă în sine un tîeoş 
interes, deoarece reproduce şi perpetuează tradiţia tâmplelor ve 
în care numărul frizelor cu icoane este redus la numai două - 
a icoanelor împărăteşti şi cea a Deişişului Ui. 
Diferite din punct de vedere al concepţiei şi stilului, cu stare de t 
senare diferită, icoanele împărăteşti, aparţinând penelului zugi 
lor Constantin şi probabil Stan 100 , sunt opere de înaltă ţinută a 
tică şi tehnică şi, alături de cele din Biserica de lemn cu lira 
Adormirea Maicii Domnului, din Grămcştî (jud. Vâlcea), clit 
mitropolitului Ştefan I, aduc o nouă şi elocventă contribuţii 
cunoaşterea şi înţelegerea unei atât de complexe şi interes: 
epoci din istoria Ţării Româneşti. 

Dintre cele patru icoane împărăteşti din tâmpla Bisericii 
Grămeşti, uirag atenţia în mod deosebit icoana de hram (//. 
73, cat , 33), care poartă inscripţia de donaţie cu anul execu 
ei (717-4 = 1665-1666), şi icoana Sfinţii Grigore Deca 
fitul şi Mi ba ii episcop de Synnade (ii 74, 7.5, cat 3 
i coan a A dorm irii Maicii Do i n n u tui 1(11 este interesan tă 
numai datorită inscripţiei, d şi iconografiei complexe a subiecţi 
precum şi apariţiei lui Cosma Metodul, indicat printr-o inscripţi 
greacă, în timp ce celelalte sunt în limba slavonă (titlul) şi în Iii 
română cu litere chirilice (cea de donaţie). Această îmbinart 
inscripţii în cele trei limbi este extrem de semnificativă pei 
epoca de care ne ocupăm, în care s-au produs mutaţii daK 
deschiderii faţă de diferite influente 10 -. Acum, de fapt, se introd 
limba română în tipăriturile vremii, însuşi mitropolitul Ştefan I f 
primul traducător ;d Crezului în limba română. 

Figura donatorului, mitropolitul Ştefan l se ;illă pictată în a 
din stânga jos al icoanei Sfinţii Grigore Deca pol ii iu 
Mibaii episcop de Synucule (aslăzi într-o colecţie pari 
Iară). Icoana fiind extrem de interesantă prin faptul că reprez 
doi sfinţi ale căror moaşte se găseau în imediată apropiere. As 
după cum se ştie, la Mănăstirea Bistriţa-Vâlcea se află moaş 
Sfântului Grigore DecapolituL aduse încă din secolul al XV-Ies 
familia Craioveşdlor, iar la A moţa* după cum nu informează Pau 
Alep m \ se află ..mâna dreaptă a Sfântului Mthail episcop 
Synnade, sfânt protector împotriva lăcustelor'*, donată Mănăstiri 
Matei Basarab. Ideea de a reuni într-o compoziţie doi sfinţi onc 
în zonă este cu atât mai semnificativă pentru epocă, cu cât o ase 
nea inovaţie, din câte ştim, este unică în iconografia românea 
problema reprezentării, la începutul secolului al XVI-lea, a Sfânt 
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73. Adomiimi Mun ţi Dumuidni <VjI 
1665-166^ 

Biserica ik- temu Adormirea Maicii Domnului 
t.rtmL>li cjikl Văieta) 

” 5 , Atfftrtuiit'U Mtticii Dmmuttui 
detaliu 


- \ Sfiiiiii fi'r i^tfV DvaipvUtul ţi Mihutf, 
i'fUscuţ* th k Symuţite Ceai. 5<Vî 
l(k>y 

Colecţie Particulara 
Rămnicu Văieta 


-ş Sfinţii Gri&ore Decapoiftid şt Mihntt, 
epispap de Synrtmte 
detaliu; M/tmpttlHui Ştefan 1 
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Nifon fiind de cu totul altă concepţie ţii într-un alt context ier 
grafic. Este demn de subliniat că, în perioada de care ne ocu[ 
pictorii de icoane încep saşi semneze operele, numele lor a păi 
uneori alături de cel al donatorului, Conştiinţa propriei v^dori ci 
şi artist este si ea semnificativă pentru epocă, si va evolua în set 
următor, cânţi vom întâlni mult mai multe icoane semnate, 

0 privire de ansamblu asupra picturii de icoane din epoe 
permite să constatăm că aproximativ după amil 1660 întâlnim 
ce în ce mai rar icoane cu fondul bogat ornamentat cu relief fi 
aurit, iar atunci când mai apare este folosit în special pentru r 
carea aureolelor sfinţilor. Acest lucru îl surprindem, în afara i 
opere de care neam ocupat, si la icoana Maicii Dom nu 
Nikopoia din Schitul Feddeşoiu (jud. Vâlcea), datată cu 
j 04 104 p rccum şj la icoanele împărăteşti din Biserica Adorm 
Maicii Domnului din Băjesti (jud. Argeş) (//. 76, 77, cat. j 
pictate în jurul anului 1668 de Tudoran Zugravul, autorul piciui 
murale din momentul respectiv. 

Icoanele de la Băjesti ne oferă prilejul să ne mai oprim ast 
unui aspect pomenii deja în treacăt, important nu numai pentru 
tura de icoane, dar şi pentru cultura si spiritul întregii epoci 
referim la introducerea si înrădăcinarea limbii române în cult 
scrierile bisericeşti, dominate net, până de curând, de limba gr 
şi, în special de cea slavonă. Dacă la icoanele secolelor preced 
nu am întâlnit inscripţii româneşti — ne referim Ia cele din codi 
rile sau rotulusurile desfăşurate cu texte canonice—, majoritates 
fiind în limba slavonă, începând cu veacul al XVI Mea, mai întâ 
timiditate, iar apoi din cc în ce mai frecvent, apar aceste text 
limba română, scrise cu caractere chirilice, cum ar fi, de exem 
pe evanghelia deschisă pe care o tine ilsns Pantocrator d 
Biserica din Băjesti (îl. 7 #), cu textul îngrijit caligrafiat 
Evanghelia iui Matei (25, 34), Asistăm, prin urmare,: 
pictura de icoane la oglindirea afirmării limbii române, în 
epocă în c;ire mitropolitul Ştefan I traduce în limba român 
tipăreşte îndreptarea legii, Ld rişte Năsturel ronu 
Varlaam şi foasafş i se pregăteşte terenul pentru capodoi 
ce va fi Bibi ia lui Şerban Cantacuzino, 



“8 lista Pun tocmtar 
detaliu 





























Perioada tle frământări lăuntrice si intervenţiile din afară în 
jebikf tării, adesea brutale, încă de la sfârşitul vieţii iui Matei 
asarab (f 1654) si până la urcarea pe scaun a lui Şerban 
antacuziito (1678), nu au fost prielnice desfăşurării vieţii culturale 
in Ţara Românească, ea continuând să se hrănească din cuceririle 
mior de relativă linişte şi să le perpetueze, 

0 nouă etapă în pictura de icoane din Ţara Românească începe 
i perioada domniei lui Serbau Cantacuzino {1678-1688). Acum se 
tcheagi o concepţie şi o viziune nouă sub zodia lumii greceşti, 
are, o dată cu transformările impuse de evoluţia istorică şi cea a 
îediuluî artistic, vor aduce şi modificări formale, unele caracteris- 
ci esenţiale păstrându-se chiar până către începutul secolului sil 
IX-lea. Grefarea pe arta tradiţională a unor influenţe athoniîe, 
lături de cele occidentale, va duce la apariţia unei noi sinteze în 
pi ritul epocii. 

Influenţa grecească sau italo-cretană* care pătrunde la noi cu 
«osebire prin intermediul Athosului, se face simţită, cu diferite 
itensităţn pe tot parcursul evoluţiei icoanei româneşti, în funcţie de 
uciuaţiile politice din această parte a Europei legate de poziţiile 
omniei* Bisericii şi boierimii. Scurtele şi zbuciumatele domnii care 
u urmat aceleia a lui Matei Basarab aduc în scaun domni de origine, 
au numai de educaţie, grecească, domni care, împreună cu antur¬ 
ajul lor, facilitează infiltrarea anei greceşti în Ţara Românească. 

Jatorită acestor împrejurări de ordin istoric, pătrund în arta 
conarilor munteni unele influenţe, dintre care vom aminti pe cele 
trivind tipologia personajelor, tratarea mai naturalista a 
amalieî, omamenlica grafică şi înclinaţia spre fast, preluate de arta 
ihonită din cea postrenasceniisiâ apuseană încă de la începutul 
ecoluiul al XVU-lea, Aceste influenţe pătrund în arta noastră nu 
Liinui prin intermediul Athosului, ci şi direct, datorită legăturilor 
lin ce în ce mai frecvente şi mai strânse cu Transilvania* Italia şi 
Histria. în asemenea împrejurări este foarte greu de stabilit, în sta- 
lini actual al cercetărilor, pe ce anume cale a pătruns mai intens în 
uia iconarilor munteni* în a doua jumătate a secolului al XVU-lea, 
ui element sau altul ce-şi au obârşia în ana Renaşterii sau a 
jarocului. 

La icoanele create în această lungă perioadă se poate urmări o 
nctinaţie spre ilustrativ, spre narativ şi o accentuare a mişcării* o 
expresie mai liberă a gesturilor şi fizinomiilor, tratate într-un spirit 
nai realist, o predilecţie pentru folosirea abundentă a aurului, nu 
nimai pentru fonduri, ci şi în decoraţie şi costum, întrebuinţarea pe 
;cară largă a ornamentului vegetal de inspiraţie barocă. 

Aceste trăsături generale, la început mai reţinute, adoptate cu 
jn sever simţ al măsurii, ajung la deplina înflorire în timpul dom- 
Tiei lui Constantin Brâneoveanti (1688-1714). 

Cele patru icoane împărăteşti de la Mănăstirea Aniuoasa (jud. 

Vrgeş), dintre care două - fisus Pantocrator şi Sfântul 
V icohie - se află în pronaosul bisericii respective pentru care au 
ost comandate* iar alte două - Maica Domnului cu 
Pruncul şi Sfântul Gbeorghe tronând (ii 79) - în 
Biserica Krctznlescu din Bucureşti* oglindesc destul de bine 
tendinţele acestui început de epocă* marcată de domnia lui .Serbau 
Cantacuzino. Realizate în jurul anului 1678 (biserica a fost termi¬ 
nată, conform pisaniei, în anul 1677), icoanele de la Aninoasa 

79. Sfântul Ctbvurgbe tmmhui 
oca 167S 

llm'ru'.L Krctzuk-st u 
|tucure$ti 


rtO, Sfânt ut McobU’ (ai. 38) 
sec. XVII, ultimul sltrt 
Palatul Oplscupii} 

Râmnku Vâlcea (jud, Vâlcea) 
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83 Maica Domnului cu Prunt'ui - V ikffjmin Hi Matca Ocminulut at Prwtcnt - 

(cat, 40), cca 1683 dcialhl 

Biserica Mănăstirii IHstrita 
(jitii. Valcca) 
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oferă prilejul sa desluşim ca zugravii lor, în afara stăpânirii unei 
ieşirii şt tehnici deosebite, reiau firul tradiţiilor din secolele auto¬ 
are, abordând o reprezentare mai severă a personajelor a căror 
ilogic, în special la Sfântul Gheorghe, este influenţată de 
a greacă. 

Un alt grup de trei icoane împărăteşti executate în jurul anului 
43, când viitorul domn Constantin Brâncoveanu, pe atunci mare 
ilar, repară şi înzestrează Biserica Mănăstirii Bistriţa-Vâlcea, rine 
ilustreze arta vremii. Una dintre icoane — Sfântul A i colac 
\ 80, cat. 38) - astăzi transferata de la Mănăstirea Arnota la 
latul Episcopal din Râmnicu Vâlcea, iar celelalte două - lisus 
ipărai şi Mare Arhiereu (fi 81, 82, cat. 39) şi Maica 
:imnului Nfkopoia Ui 83, 84, cat. 40) - se afla în 
[)naosul bisericii căreia i-au fost destinate. Cu toate că ultimele 
uă icoane au fost „spălate" de o mână binevoitoare, dar igno- 
niă t ceea ce a dus la pierderea unor însemnate porţiuni din şiru¬ 
rile peliculei de culoare, se poate afirma şi astăzi că avem de a 
re cu două opere de o însemnată valoare artistica şi un necontestat 
teres istoric. De dimensiuni impresionante, de o realizare tehnica 
le-a permis să reziste nu numai vremii, d şi iresponsabilităţii 
nene#, cele două icoane ne oferă prilejul de a urmări aşezarea 
ai concepţii în pictura de icoane. Iconografia lui lisus împărat 
Mare Arhiereu şi ceea a Maicii Domnului Nikopoia 
uit teme iconografice vechi» dar mei le aflăm într-un context nou. 
m, în afară de iiuercesnri, mai este flancat de doisprezece apoş¬ 
ii, iar Maica Domnului, în afara îngerilor, de doisprezece profeţi 
esianid - reminiscenţe ale veacurilor trecute, pe care le vom 
lâlni în viitor doar sporadic. Jilţurile pe care tronează maiestuos 
sus şi Maica Domnului nu au fost niciodată atât de bogat oma- 
lentate, iar veşmintele principalelor personaje atât de fastuoase, cu 
dlurul bicefal cantacuzin ..brodat" pe sacosul lui lisus. Chipurile 
istere sunt mai hieratice, mai puţin expresive decât cele cu care 
E -am obişnuit în epoca anterioară şi pe care le vom întâlni destul 
e rar în cea următoare. 



35 , Sfântul Procftftfc 
1694 

(im-.Lînmms Zugravul > 

Biserica Mart * Manswlnii Hurezi 
(Jud, VitcciO 




M6 Sfinţii Consum f/n $t ft'frwri (cal, 11) HT Sfinţii Constantin si tihna (cat. i I) 

cea 1697 detaliu: Dntuttorii 

CuUManiifins Zugravul î 
l^nttli>nl Naşterea Maicii litiu inutili 


Mănăstirea Hurezi 
ţjnd Vâlcea) 
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HH Muiat Domnului cti Pruncuţ trnnâmt 
16 92 

Pimi Mutu? 

Hk'ricâ TM Ji r.trlli 

l r tliptMil ik* IMUurt? (Jiul. Pmiiuva) 


Kţ>. //su.t nmtttcnrfor tnnutud (cal. i2> 
1692 

Pflrvu Muiu? 

Hi strica Trei Ierarhi 

KIHpotiS tic KlilurC h. jm l Prahova) 


Vorbind despre pictura din perioada domniei lui Ser 
Cantacuzino (1678-1688) ar putea părea inexplicabil de ce 
abordam şi frumoasele icoane din tâmpla fostei Biserici d< 
Cotroceni, aflate după dărâmarea sa la Muzeul Naţional de A 
Studiindu-le cu atenţie, şi după restaurarea lor, am ajuns la c 
cluzia că ele aparţin penelului unui pictor grec, poate de fonn 
athonită, de curând venit în Ţara Româneasca şi care nu ă pre 
nimic din tradiţiile şi spiritul artei locale. Aceste trăsături sunt 
evidente la icoanele împărăteşti, şi ele au determinat autorul să 
le includă în catalog. 

Marele şantier de la Mănăstirea Hurezi (jud. Vâlcea), cu st 
mrilc saie (l69Q-17Q3) t a devenit o adevărată şcoala de ;uta p 
ţru Epoca Brăneomenească şi. alături de ctitoriile mar 
boieri Camacuzinî, va constitui acea piatră de temelie care va 
uni tale stila.tui brâ 11 co itenesc. 

Epoca este dominată iui atât de personaiităţi, în sens renasc 
tist, cât de numeroşii zugravi ieşiţi din atelierele celor doi însemi 
pictori ai vremii: Gonsiaminos şi Pâmi Mu tu. Primul, grec de orig 
naturalizau semnează „Constantinos din Ţara Românească" şi c 
duce atelierul de pictură de ia Mănăstirea Hurezi: al doilea, 
muscelean, cu stadiu de ucenicie făcut în atelierele din Bucovj 
care, pe la 1702, semna tin act: „Panul dascălul zugra 
Mutul" 105 . 

Lui Conslantinos i sc atribuie icoana de hram, din tâm 
Bisericii Doamnei din Bucureşti (cea 1683), Prezentarea 
Templul Cu mai multă probabilitate îi sunt atribuite cele dt 
rânduri (perechi) de icoane împărăteşti - fisus Pantocral 
Maica Domnului cu Pruncul T Constantin şi Elene 
Sfântul Procopte (ii. 85) - din tâmpla Bisericii mari a Mân 
Urii Hurezi, dintre care patru sunt fixate în tâmplă (ifiţM), iar; 
patru expuse în Muzeul Mănăstiresc, precum şi icoanele împăraţi 
din tâmpla paradisului de deasupra trapezei mănăstirii, dintre c 
remarcăm în mod deosebit icoana Sfinţii Constantin 
Elena (li 86 1 87, cat. 41) ce are zugrăvită, la baza crucii 
care o susţin Sfinţii împăraţi, familia voievodului ctitor (//. 87 ) 1 
Prin realizarea lor strălucită, ele ne oferă posibilitatea de a s 
prinde o notă deosebită, acea concepţie şi realizare pe care 
putem atribui atât lui Constanţinos însuşi, cât şi unor elevi aprop 
viziunii sale, cu influenţe greceşti, 

Acest grup de icoane - căruia îi putem alătura unele din tâm 
Schitului Surpatelc (jud. Vâlcea), ale cărei picturi murale şi, proba 
şi unele icoane, au fost realizate în anul 1706 de zugravii Io 
Andrei. Hrănite şi Ştefan, dintre care se remarcă Cina ele 
Mamvrl, prin ţinuta sa sobră, precum şi altele - se distinge 
celelalte din epocă prin tratarea carnaţiei în hrunuri arse, p 
trăsături mai severe ale chipurilor, prin tipologia de origine g 
ceaşcă, prin blicuri mai accentuate. 

Lui Pârvu Mutu, autorul a numeroase ansambluri de picii 
murală, i se atribuie, cu mai multă sau mai puţină temeinicie, r 
multe icoane. Pâră a avea intenţia de a analiza aici critic to 
icoanele ce-i sunt atribuite, este necesar să amintim că opera ce i 
atribuie cel mai frecvent, începând cu Nicolae lorga 1 şi termina 
cu Vasile Drăguţ l(w , de altfel fără nici un argument 11 ^ este Cit 
de Ia Mamvrl din Muzeul Mănăstirii Sinaia (jud, Praliov 
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)iuia care, nici prin concepţie, nici prin desen, şi mm puţin prin 
lorii, nu are nimic comun cu siilul zugravului nostru, Mai mult. 
ipă toate datele, eu este probabil creata cam cu o (umătate de 
ac mai târziu decât ultima lui opera datata - pictura Bisericii 
intui Gheorghe Nou din Bucureşti (1707). Demne de a ne reţine 
area aminte, în legătură cu activitatea zugravului, sunt icoanele 
ipărăteşti din Biserica Colţea din Bucureşti 111 (ambele ferecate) 
u icoanele lisus Pantocrator tromând şi Maica 
omnului cit Pruncul tronând din paraclisul Mănăstirii 
ii ghiu (|ud* Prahova), care au pe spate inscripţii, cu vopsea 
■agră, probabil mai târzii, ce indică paternitatea lui Pârvu 
utu* 12 . 

însă cele mai realizate din punct de vedere artistic şi tehnic, cele 
ni Interesante şi semnificative pentru creaţia artistului şi epocii 
Je sunt, fără îndoială, icoanele împărăteşti din tâmpla Bisericii 
■ei Ierarhi din Filipeştii de Pădure (jud. Prahova) şi icoana de 
■am a Bisericii fostei Mănăstiri Adormirea Maicii Domnului din 
imnicu Sărat (Jud. Buzău), aflată astăzi în patrimoniul Muzeului 
iţiomd de Artă din Bucureşti. Neobişnuite în contextul artistic din 
m Româneasca şi, în aceiaşi timp, semnificative prin numeroase 
emente care-şi au obârşia în pictura moldovenească de ia sfârşitul 
îcohilui al XYI-lea şi începutul celui următor, icoanele împărăteşti 
n tâmpla Bisericii din Filipeştii de Pădure Ut. 88 f 89, cat 42) 

^lindesc rezultatele familiarizării lui Pârvu Mutu cu arta Moldovei 
, pe un plan mai generai, ilustrează o mai largă deschidere şi 
iţelegere, de către societatea vremii din Ţara Românească, faţă de 
reaţia artistică românească de la nord de Milcov. 

Dimensiunile evident alungite ale icoanelor, baghetele în relief 
:uipiaî. stucat şi aurit ce încadrează nava, chipurile cu un oval mai 
relung ale personajelor principale, exprimând sentimente de un 
land lirism, sunt tot atâtea influenţe ide artei iconarilor moldoveni. 

\<W&Adonnirea Maicii Domnului UI. 90, 91, cat 43 ) , 

1 care influentele moldoveneşti nu ne mai apar cu atâta evidenţă şi 

2 topesc în trăsături ce ţin de tradiţia artei munteneşti, este, prin 
-aiizarea sa de o înaltă şi subtilă ţinută artistică, una dintre cele 
tai valoroase şi reprezentative opere de pictură brâncoveneasd 
rivirea lui lisus se pierde în depărtare, iar albastrul străveziu şi dis- 
uit în care sunt realizate mandorla şi îngerii, în contrast cu ero¬ 
naţi ca mai caldă din jur, sugerează imaterialitatea lor şi conferă un 
nalt grad de spiritualitate operei. 

Trăsăturile specifice mai sus amintite, evidente atunci când s-a 
orbit despre zugravul Constant inos şi despre Pârvu Mutu, se 
iiluează în opera pictorilor proveniţi sau influenţaţi de Şcoala de 
a Hurezi. Autohtoni, animaţi de sentimente mai puţin austere, 
vând o tradiţie seculară proprie, al cărei spirit îl continuă, aceşti 
ugravi generează o vastă şi remarcabilă operă ce constituie şi astăzi 
»mândrie pentru numeroase biserici, colecţii sau muzee. Atrăgând 
.tenţia prin fastul lor, creat de folosirea din abundenţă a aurului - 
itât pentru fond, cât şi pentru marcarea faldurilor sau podoabelor 
■eşmintelor şi decorarea tronurilor monumentale a căror bogată 
mrameutaţie vegetală de inspiraţie barocă o întâlnim şi în 
trgin tăria sau sculptura în piatră ori lemn -, icoanele acestei 
jerioade, prin chipurile sfinţilor pe care-i reprezintă, exprimă sen- 
imenie mai explicite, mai umanizate. Compoziţiile încep să piardă 

90. Adormirea Muicii Dvmmilui (cat. 4» 91 Adurmtrea Maicii iXmnutut 

Um detaliu 

atribuita lui l J ărvu Mutu 
Muzeul Naţional Ol- Arta al Humănk-i 
Bucureşti 
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din static, narativul de care sunt animale impunând o mai evidentă 
mişcare, ce o surprindem atât într-o mai mare agitaţie a faldurilor, 
ca şi în redarea figurilor. Desenul este mai puţin expresiv şi mai 
puţin degajat. însă mai îngrijit, mai caligrafic, iar cromatica, în 
armonii în care predomină aurul* roşul, albastrul şi verdele, este 
puternică, vie şi strălucitoare. 

In mare număr de icoane, adesea semnate, împodobesc şi 
astăzi tâmplele bisericilor ctitorite de domn, de familia sa şi de 
marii boieri ai timpului, sau sporesc prestigiul muzeelor. Astfel, în 
muzeul celei mai vaste şi mai prestigioase ctitorii a lui Constantin 
Brâncoveanu - Mănăstirea Hurezi - sunt numeroase piese de valoa¬ 
re, printre care, în afara icoanelor mai sus amintite, se disting: 
Sfântul loan Botezătorul îngerul deşertului {ii 92. 
cat 44 ), a cărui figură ascetică se accentuează prin contrast cu 
fondul de aur, şi Duminica Tuturor Sfinţilor Ui 93. 94 , 
cat. 45), cu figura donatorului — arhimandritul loan, Ambele 
icoane, pictate în anii 1709-1710, provin de k Schitul Sfanţul loan. 
care se află în apropiere. Din tâmpla Bisericii Mănăstirii Govora, 
remarcăm icoanele: Adormirea Maicii Domnului , de 
Hrănite Zugravul (/V. 95, cat. 46) şi Maica Domnului cu 
Pruncul tronând, de losif Zugravul Ui 96, 97, cat. 47), pic¬ 
tate în anii 171M712. Din tâmpla Bisericii mari de la Mănăstirea 
Polovragi ijtkl Gorj), dintre icoanele împărăteşti amintim doar 
Adormirea Maicii Domnului, cu frumoasa inscripţie de 
donaţie: „Aceste 5 icoane făcumteam eu smeritul loan egumenul de 
la Hurez..." în anii 1699 r00 {/V. 98, 99. cat. 48), şi Itsus 
Împărat şi Mare Arhiereu de Hrănite Zugravul, din anii 
J 704-1705 Ui fOO, cat, 49) li % Ca să nu pomenim decât câteva 
dintre icoanele semnate şi datate. $ în Muzeul Naţional de Artă se 
păstrează un număr însemnat de remarcabile icoane brâncoveneşti, 
dintre care semnalăm Adormirea Maicii Domnului de 
Nicolac Zugravul, cca 1708 (ii IO l, cat. 50). care se impune 
prin echilibrul compoziţiei şi perfecţiunea realizării detaliilor, şi 
itsus Pantocrator de acelaşi zugrav Ui 102, 103. cat 57), 
astăzi la Muzeul Naţional de Istorie; Schimbarea ta Faţă 
iii 104 , cai 52), cu o iconografie complexă, în care sunt redate 
atât urcarea, cât şi coborârea de pe Muntele Thabor. realizată Intr-o 
gamă cromatica reţinută; Cina de fa Maturii Ui. 10% cat. 53), 
de o impozanta sobrietate, ce ne aminteşte, ca şi la precedenta 
icoana, influenţa artei greceşti; cele 75 Prăzuita re. din tâmpla 
Mitropoliei din Târgovişte, care ne oferă posibilitatea să apreciem 
iconografia tradiţională a acestui citi dinir-o tâmplă, precum şi să 
surprindem aplecarea spre o viziune dinamică în arta epocii; 
Maica Domnului Protectoare (ti 106 , cat 54), ce ne 
atrage prin impunătoarea ei monumentalitate şi ne întâmpină cu o 
căldură interioară deosebită pe care pictorul inspirat a desăvârşit-o 
şi prin căldura cromatică. 

Din Epoca brâncoveneascâ ne-a parvenit un număr destul 
de importam de icoane prâztticare cu dublă fufă, ce erau 
expuse pe un tetrapod din faţa tâmplei, în dreptul icoanei de hram, 
marcând sărbătorile bisericeşti, spre deosebire de icoanele din 
tâmplă ce ilustrează principalele praznice {de obicei douăspre¬ 
zece) şi care la început erau scoase pe rând din tâmplă şi aşezate 
pe tetrapod. spre aducere aminte* 




[ >S. Aitoniiirvu Maicii Domnului (cai. i(» 
cca 1*712 
31 nimic Znjirjvul 
Biserica Mintal irif (îiivnra 
(jud. Vâlcea) 


% Maico Dntmiuiui cu Pruncul 

- JhxiiiţhiDht ■ uitiuhuUvmi, -Ci. Pil -C 12 
Jdsif Ieromonah Zugravul 

Biserica MântaSirii (iuvuni (jud Vâlcea) 

97 Matca [Mimttuluf ai Pruncuţ 
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delkliu 


65 




















Adftmtitva Matei/ Dimmului (cai- 
1699'1700 

Biserica Mane a MiitiMirii Poluvraul 
ţ jud Gor0 

Adorm (rea Mtddi Domnului 
detnJiu 


100- ttu/s imfnuai fi Mare Arbtenm (cat. 49) 
|7(M-I?05 
Hrănite Zugravul 

Biserica Mare :l Mânaşi irii Polovni^ 

(jud, Ciori) 


toi Admyuitva MuiciiDomnutul ceai. §U> 
cea I “OH 
Nicolac Zugravul 

Muzeul National de Ană al Homănfe-I 
Bucureşti 


102 ffy'us Pantocrator (pn. ^ 1 >, ce 
NlcOlae Zugravul 
Mimiii! \;Lţiiiiul de bSUalc a Roi 
Bucureşti 

105 * Ifttts Funtocraiar 
detaliu 
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104 Schfmbarva Ut Faţa (cal 5J) 
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Mii/CLJ| NalHWiât de Arta KticUjmL’i 
Bucureşti 
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Din câte se cunoaşte astăzi, prâznicareîe duble - pe care 
erau reprezentate în afara marilor sărbători şi altele, mai puţin 
importante, reprezentând în ordinea calendarului bisericesc, In 
afara de marile praznice, şi principalii sfinţi şi mucenici - ce se 
puneau pe tetrapodul din dreapta tâmplei, spre cinstire şi 
închinarea credincioşilor, au apărut în Ţara Românească la sfârşitul 
veacului al XVU-lca şi începutul celui următor. Intre primele exem¬ 
plare de acest gen sunt cele provenite din ctitoria lui Constantin 
Brâncuveanu de la Paraclisul palatului din Doiceşli (jud. 
Dâmboviţa), eca 1 706, astăzi la Muzeul National de Artă, dintre care 
pomenim doar două. 

Primul reprezintă pe una din feţe Intrarea In Ierusalim t 
iar pe cealaltă faţă învierea lui Lazăr {il 107 , I08 t cat 55), 
iar al doilea are pe una dintre feţe trei sfinţi şi pe verso cinci sfinţi 
(ii H)% i ia o/t. 56). Pictura lor se încadrează perfect în stilul 
epocii, din care cauză au fost selecţionate, cu toate că, datorită 
suportului de pânză groasă şi special preparată, au suferii degradări 
care se datoresc şi unor manipulări mai frecvente. 

Curând însă după uciderea la Istaitbul a lui Constantin 
Brâncuveanu şi a celor patru fii ai săi 0714), pentru o mai mure 
siguranţă şi o mai intensă exploatare. Imperiul Otoman acordă 
scaunul domnesc al Ţării Româneşti, pentru scurte durate, unor 
domni grecizati sau chiar greci. Această lungă perioadă, numită 
epoca Fanarioţilor, în care relaţiile feudale au început să se 
destrame, când păturile boiernaşilor, târgoveţilor si obştilor săteşti 
încep să se afirme, va însemna pentru arta Ţării Româneşti şi o 
schimbare de comanditari, iile căror mijloace materiale şi gusturi le 
va oglindi. Acum, în afara tot mai rarelor şi lipsitelor de anvergură 
^ cu excepţia Mănăstirii Văcăreşti 1716-1722 - ctitorii domneşti 
sau ale marilor boieri, apar numeroase monumente ridicate de 
păturile în ascensiune, dornice de afirmare, dar fără mari resurse 
economice* 

Asistăm în această perioadă la o trecere treptată a picturii 
iconarilor munteni de la o artă, echilibrată încă, spre o accentuare 
a spiritului baroc, Iu exagerarea folosirii ornamentelor şi aurului şi 
o efeminate a formelor şi mişcării. 

în cea de a doua jumătate a secolului, paralel cu accentuarea 
manierismului, suntem martorii pătrunderii mai intense a spiritului 
artei populare, care conferă icoanelor o nouă vigoare şi pitoresc, 
dar şi o anumită rigiditate a formelor şi liniilor, o mai mică atenţie 
acordată preţiozităţii şi valoraţiei culorii, o naivitate în conceperea 
şi realizarea formelor şi compoziţiei (ii III, cat 57,//, II 2 f 
aii. 58). înlocuirea fondurilor de aur cu cele albastre sau ocru, 
simplificarea sau complicarea schemelor iconografice, schimbă 
însuşi spiritul icoanelor, Şi dacă aceste trăsături suni valabile pen¬ 
tru opere produse în atelierele cu tradiţii, în icoanele create di¬ 
nu meroase ateliere noi pe care le întâlnim în majoritatea bisericilor 
ctitorite în satele şi târgurile din Ţara Românească, ele devin şi mai 
pregnante, mai cu seamă că înşişi zugravii sunt strâns legaţi de arta 
populară. Aceste aspecte ale picturii de icoane din secolele XVIII şi 
începui de XLX le vom aborda şi ilustra atunci când vom trata pic¬ 
tura de icoane din Transilvania, îu special în partea ei sudică, care 
a fost puternic influenţată de meşterii de la sud de Carpaţi, care 
adesea împreună cu ucenicii lor au şi lucrat pentru coreligionarii 
lor din ţinuturile transilvane. 



1 11 Adormirea Maicii IAminului ciut 
set XVIII 

Mli/cijI \ntU*n:tl de Am al Ruimnlci 
Bucureşti 
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în acest climat, prezentat în linii generale şi fără să pomenim de 
circulaţia icoanelor sau iconarilor greci, apar uneori artişti autoh¬ 
toni care-şi amintesc de tradiţiile aproape uitate, aşa cum este 
musceleanul Radu Diaconu Zugravu, care trăieşte la sfârâitul seco¬ 
lului al XVII I dea şi începutul celui următor, autorul, printre altele, 
a două deosebite icoane - Proorocul Iile (il 113, cat. 59) şi 
Sfântul Nfcolae (il ii 4 , î 15, cal 60) - care ne amintesc 
de epoca lui Matei Basarab, dar care sunt realizate în spiritul vre¬ 
murilor noi. 

în secolul al XLX-lea, în afara icoanelor populare care mai 
amintesc vag moştenirea artei postbizaniine şi brâncoveneşti, sub 
puternica înrâurire a artei apusene laicizante, încep să fie pictate, 
chiar în şcolile mănăstireşti de la Ceniica, Caldâruşani sau Buzău, 
icoane academiste puternic influenţate de arta postrenascentistă, 
pierzând uneori aspectul şi caracterul de icoanâ-obiect de cuh t 
devenind adesea, în cazul lui \icolae Grigorescu, adevărate 
tablouri. 
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Radu Diaconu Zugravu 
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Aceasta icoana a influenţai pictura ulterioara din Moldova, 
cum este cazul icoanei cu dublă faţa de ia Mănăstirea talie Dere 
(iL 12% 126), 

De o eu totul altă concepţie, făcând parte dinlr-un ciclu narativ 
- cel al vieţii şi martiriului patronului Moldovei fragmentul picau 
din racla Sfântului loan cel Nou UI 127-129. cat 62) este 
realizat mir-o viziune miniaturală, în legătură cu datarea acestei 
piese vom aminti şi un alt fragment, provenind din aceeaşi radă. 
astăzi dispărut, dar care a fosi publicat si reprodus de Virgil 
Drâghiceanu în anul 1916“, şi în juni! căruia s-au purtat discuţii ce 
privesc în mod indirect, dar Implicit şi cert, lucrarea de care ne 
ocupăm. Părerile emise ar putea 11 încadrate în trei mai grupe, ce 
plasează pictura în diferite perioade din cuprinsul veacurilor XV şi 
XVI; prima o datează cu anii domniei lui Alexandru cel Bun (1400- 
1432) sau mimai cu secolul al XV-lea®; a doua, care o datează cu 
sfârşitul secolului al XV-lea sau începutul celui următor^ şi ultima, 
ce o datează cu mijlocul sau sfârşitul secolului al XVî-lea m , fără a 
mai lua în discuţie pe acei puţini cercetători care. studiind 
ferecăm ra de argint a radei, o datează chiar cu secolul al XVU-lea 11 
Din păcate nu cunoaştem argumentele care au stat la baza afir¬ 
maţiei lui Sorin L lea, care susţine că pictura raclei este ulterioară 
celei murale exterioare de la Voroneţ (1547 ) la o dală când încă 
nu intrase în circuitul cercetărilor fragmentul cu scena Sfântul 
loan cel Nou in faţa eparhului, achiziţionai de Muzeul 
Naţional de Artă abia în anul 1065, fiind cunoscut doar cel publicat 
şi reprodus de V. Drăghiceanu în condiţii tipografice ce lasă mult de 
dorit. Argumentele aduse de Corinu Nicolescu în sprijinul datării 
picturii radei ..în jurul anului 1600", după care .modul de a realiza 
arhilecturile, maniera de a reda costumele şi întreaga concepţie de 
desen şi pictura a icoanei aparţin epocii contemporane cu 
zugrăvi rea Suceviţei..." 1 nu suni nici concludente, nici convingă- 
luare. Este suficient să privim câteva din scenele pictate la 
Suceviţa 14 pentru a ne convinge că, în afara concepţiei miniaturale, 
ce are un cu iotul alt sens în pictura murală decât în cea de icoană, 
pictura raclei nu are nimic comun nici în concepţie şi nici ca viziu¬ 
ne cu nici una dintre picturile bucovinene în care apar cicluri din 
viaţa sfântului. Fără a avea intenţia de a intra în amănunte, este 
necesar să subliniem că, spre deosebire de Suceviţa. lucrarea noas¬ 
tră este realizată înir-o viziune picturală, că arhitectonic sunt 
reduse la minimum necesar pentru a sugera un spaţiu închis, cos¬ 
tumele personajelor sunt din altă epocă şi loc, că tratarea corpului 
uman este concepută cu totul diferii. 

în afara argumentelor în sprijinul datării picturii radei cu 
începutul veacului al XV-lea, aduse de N. lorga H şi Virgil 
Vatăşianu l( \ este. credem, necesar să reamintim climatul cultural- 
artistic al Moldovei lui Alexandru cel Bum care era propice, dacă nu 
pentru a genera, cel puţin pentru a recepta o pictură atât de valo¬ 
roasă şi rafinată ca aceea a raclei Sfântului loan cel Nou, ale cărui 
moaşte au fosi aduse de la Cetatea Albă la Suceava în anul 1401- 
1402, cu mare alai de către voievod, şi ale cărui viaţa şi martiriu au 
fosi descrise pentru prima oară de cărturarul timpului Grigore 
Ţamblac (1364-1420) I7 . Importante pentru evoluţia iconografică 
a reprezentării vieţii sfântului patron al Moldovei, ciclurile de 
la Voroneţ, Sfântul Gheorghe-Suceava, Paraclisul Mănăstirii 
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Bîstriţa-Neamţ, Biserica Episcopală din Roman, bisericile mănăstiri- 
lor Slatina (repictată) sau Suceviţa iui pot constitui argumente 
convingătoare în cazul do fata. fără o analiză stilistică comparativă, 
îngreunată prin diferenţe de tehnici folosite şi, implicit, de viziuni. 
Chiar Ia o primă analiză comparativă, devine evident că avem de-a 
face eu o operă conceputa şi realizată de un pictor cu o viziune şi o 
formaţie deosebite, care este exponentul unei epoci cu totul diferite 
de secolul ai XVI-Iea. Compoziţia este construită pe ritmuri subtile, 
cromatica şi coloritul sunt de o mare preţiozitate şi rafinament, 
tipologia personajelor şi, în special, chipul sfanţului par o sinteză 
între cele ale lui lisus şi loan Botezătorul, fenomen întâlnit adesea 
în arta bizantină, în timp ce arhitecturi le reduse la strictul necesar, 
pentru a nu distrage atenţia şi a sugera în acelaşi timp un spaţiu cir- 
eumscris cu încercări de redare în perspectivă liniară, precum şi 
costumele, între care cel al şefului zbirilor, care se detaşează în 
compoziţie cu atitudinea sa dezinvoltă, ne trimit în Europa 
Occidentală a secolelor X1V-XV Ui 12S\ 129). Ele suuttoUtâtea 
motive să ne gândim că centrul de formare a pictorului este capita¬ 
la imperiului bizantin la sfârşitul veacului al XlV-lea sau la începutul 
celui următor. De altfel, aceasta este perioada în care se poate sur¬ 
prinde în arta p;deologâ un moment de intimism 1 **, căruia îi este 
tributară şi pictura noastră. Fără să insistăm asupra costumului 
şefului gărzii - pentru care se pot găsi analogii în orice lucrare 
despre costumul medieval occidental sau în pictura de epocă - a 
cărui apariţie în opera noastră se explică prin pătrunderea în arta 
constanţinopolitană a unei efemere înrâuriri a şcolii prin inter- 
mediul genuvez, evocată atât de plastic şi convingător de 
V. Lazarev 19 , este oportun, credem, să adăugăm, la exemplele pro¬ 
puse de profesorul Virgil Vătăşianu- 0 , câteva icoane ^de căror spirit, 
atmosferă şi stil sunt apropiate de pictura raclei Sfântului toan cel 
Nou. Astfel. Icoana Cuvioasa Parascbîva în faţa împăra¬ 
tul ui, datată cu secolul al XV-lea, din colecţia dr. S, Amherg- 
Herzog 2 f cu toate că este realizată mai grafic, mai uscat, se apropie 
compoziţional de fragmentul Sfântul loan cel Nou in faţa 
eparhii!ai y iar icoanele: Cinci sfinţi militari, din Mănăstirea 
I lllandar de la Muntele Ahtos”. Bunavestire , din Galeria dc Artă 
Naţională din Skoplje 2 \ Sfântul Dumitru, din Muzeul de Artă 
Decorativă din Belgrad- 1 , Profetul Dan iii in groapa cu iei, 
din Muzeul Bizantin din Athena^, sau Minunea din Chone, 
din Muzeul Naţional din Belgrad-* 1 , datate toate cu sfârşitul secolu¬ 
lui id XlV-lea sau începutul secolului al XV-lea, sunt de o viziune şi 
factură foarte apropiate, fiind şi aproximativ de aceleaşi dimensiuni 
cu fragmentele radei de care ne ocupăm. Si este probabil ca pen¬ 
tru traspunerea în pictură a vieţii şî martiriului proaspătului patron 
al ţarii, Alexandru cel Bun, spre a spori prestigiul moaştelor, să fi 
apelai la un pictor constanţinopoliian de renume, părândn-ne 
plauzibilă ideea avansată de N iorga J ~. că acest artist ar fi lucrat 
chiar în Moldova. 

Pupă perioada de lupte interne pentru domnie ce a urmat morţii 
lui Alexandru cel Bun (1452), lunga şi glorioasa domnie a lut Ştefan 
cel Mare {1457-1a însemnat pentru Moldova nu numai o 
perioadă de linişte internă, de afirmare plenară pe plan economic, 
politic şi militar, dar şi o Epocă de înflorire fără precedent a cul¬ 
turii şi artei, în această privinţă toţi cercetătorii, în numeroasele 
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pagini Închin ale Epocii lui Ştefan cel Mare, sunt unanimi, 
însă, daci despre arhitectură, pictură murala, manuscrise şi minia¬ 
turi, broderie, argintărie si sculptură in piatră au fost scrise fru¬ 
moase pagini si pline de competenţa, despre icoane, în afară de cele 
semnalate ia Mănăstirile Muntelui Albos - donate de voievod sau 
familia sa - sau unde cu atribuiri bazate pe legende ori sub influ¬ 
enţa acestora, nu s-a scris aproape nimic. De aici poate şi o 
neaşteptată afirmaţie, care este cu atât mai surprinzătoare cu cât 
vine din partea unui prestigios cercetător al picturii moldoveneşti, 
care - făcând abstracţie de înaltul nivel artistic uJ ornamentării 
manuscriselor şi broderiilor moldoveneşti ale căror canoane au 
fost desigur făcute de pictori - susţine cu seninătate că din icoanele 
moldoveneşti nu se păstrează decât cele create începând cu „a doua 
jumătate a veacului al XVl-lea şi care, prin trăsăturile lor estetice, îşi 
vor găsi un loc mai convenabil pentru a fi discutate în volumul al ll-lea 
al lucrării de faţă (este vorba de Istoria Artelor Plastice iu 
România , n.m Al. E.), volum ce va privi, printre altele, evoluţia 
picturii moldoveneşti din veacurile XVI1-XV1U", că „moldovenii au 
fost şt rămăseseră nari iubitori de pictură pe zid. pe care au întins-o 
până şi pe faţadele bisericilor, pentru chipul zugrăvit pe 
lemn manifestând puţină atragere" (sublinierea m AL E.)- H . 
Suntem încredinţaţi că paginile ce urmează, şi în special imaginile 
ce le ilustrează, pe cure le sperăm cât mai fidele originalelor, vor 
convinge pe cititor de inexactitatea afirmaţiilor de mai sus, făcute, 
după părerea noastră, în pripă, mai ales că există chiar icoane 
moldoveneşti datate prin inscripţii din prima jumătate a secolului 
al XVl-lea. 

Asupra icoanelor donate la Athos. care nu au fost studiate, ci 
doar semnalate şi unele reproduse slab, nu ne vom pronunţa, mai 
cu seamă că nici nu intră în vederile prezentului studiu, ele fiind 
create de bună seamă de artişti smuni şi nu au fost păstrate în 
Moldova ca să influenţeze arta iconarilor locali sau gustul artistic al 
comanditarilor 29 . Nici cu privire la icoana Sfântul Nicolae, de 
ia Mănăstirea Suceviţa 30 , nu se poate spune aproape nimic, 
deoarece sub ferecaturi s-au păstrat doar câteva insuliţe de 
culoare, iar icoana Sfântul loati Botezătorul de la Biserica 
Arbore 31 este atât de acoperită de murdărie, încât nu se poate dis¬ 
tinge din pictura iniţială decât o aureolă în relief, asemănătoare cu 
cele din pictura murală. 

Tripticul cu scena Deisis, păstrai în Muzeul Mănăstirii Fuma 
{jud. Suceava), considerai de legendă şi de unii cercetători ca 
aparţinând chiar lui Ştefan cel Marc sau epocii lui* 2 , după părerea 
noastră nu poate intra aici în discuţie fiind o lucrare produsă în 
secolul al XVU-lea, atfu ca pictură, cât si ferecâturâ, de un atelier 
creta» sau rusesc, sub influenţa puternică a scolii amintite, 
Tipologia celor trei personaje ide tripticului este specifică şcolii 
cretane din secolele XVI-XVD. Expresia severă a chipurilor, 
realizarea plaslicâ a carnaţiei construite pe brunuri cu treceri fine 
de la tonurile închise la cele deschise, rosul riţiniu al inuforionuiui 
Maicii Domnului, albastru! himationului lui lisus si verdele melotel 
lui loan Botezătorul de rezonanţe potolite si adânci, desenul de o 
precizie caligrafică rigidă, precum si haşurile de aur, de o viguroasă 
siguranţă şi fineţe ce acoperă pictura, suni tot atâtea caracteristici 
ale şcolii pomenite, care. chiar la apogeul prestigiului său în 
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lumea ortodoxă, nu a reuşii să-şi impună stilul, „cu lineari lalea s; 
accentuată, cu tratarea detaliată si aridă, cu idealizarea sa acide 
nilslăiconarilor moldoveni. 

Fără a mai pomeni şi de alte icoane ce ar putea fi consideraţi 
ca fiind din epoca tui Ştefan cel Mare, dar care suni puternic 
repictate sau insuficient studiate, propunem atenţiei doar dou; 
opere de mare valoare, pe care Ie considerăm a fi din a dou; 
jumătate a veacului al XV-Iea. 

Prima este icoana Maica Domnului Hodighitrk 
UI 130 t 13 l, cat. 63) din Biserica Mănăstirii .\j 4 upia ((ud. Neamţ) 
pe care unii cercetători o considerau drept contemporană ci 
icoanele lui Alexandru cel Bun de la mănăstirile Neamţ şi Bistriţa' 
şi care, după înlăturarea masivelor repictâri şi punerii sale în valoare * 5 
a devenit accesibilă studiului. Cu toate că păstrează doar o parte dii 
pictura originală, se poate constata, chiar de la un prim contact, c; 
este o creaţie artistică valoroasă. Asemănarea acestei Hodighitrii ci 
cele create de atelierele epocii paîeologe este izbitoare şi este 
de înţeles de ce suntem tentaţi la început să i-o atribuim, în acelaş 
timp însă, datorită atmosferei pe care o degajă, intuim că suntem îi 
faţa unei opere create într-o ambianţă diferită. Degajându-ne d« 
farmecul icoanei şi analizând-o cu luare aminte, constatăm ca iigu 
ra Maicii Domnului nu mai are acea austeritate, acea sobrietate, ci 
care eram obişnuiţi Ia icoanele epocii paîeologe. în locul unui diij 
auster, cu priviri de o tristă severitate. Maica Domnului din icoan: 
noastră, a cărei faţă a căpătat rotunjimi mai umanizate, ne scruteaz: 
cu priviri ce au devenii de o tristeţe lirică manieristei (//. /J/ ) 

Coloritul icoanei, fără să li pierdut din preţiozitate, nu mai esa 
alcătuit din tonuri fine şi nuanţe străvezii cu dominante reci 
abstractizau te, ci este construit pe o gamă de culori mai vii, ma 
robuste. Si dacă ne îndreptăm atenţia asupra picturii murale du 
epoca itti Ştefan cel Mare şi ne oprim asupra unor chipur 
feminine, vom constata că fac parte, în mare, din aceeaşi familie, c; 
au la bază aceeaşi viziune, aceeaşi concepţie. 

Aceste caracteristici, prezentate aici în linii generale, n> 
îndreptăţesc să atribuim icoana Maica Domnului Hodighi 
tria de la Agapia epocii iui Ştefan cel Mare , ea constituind 
probabil, un prototip, ale cărui calităţi şi caracteristici vor fi per 
pciuale de zugravii moldoveni despre care vom avea prilejul să ma 
vorbim. 

Cea de a doua icoană, di ii epocă, ce se află tot la Mănăstire 
Agapia, în muzeu, înfăţişează scena Soborul Curioaselor $ 
Dreptelor (il. 132 , cat 64)*\ Din păcate, starea de conser 
vare şi stratul de impurităţi care o acoperă nu permit reproducere, 
ei în condiţii grafice satisfăcătoare, ştirbindu-i. aparent, din indis 
cuiabilele calităţi. Compoziţia icoanei este perfect simetrică. în juni 
axului central şi psihologic, reprezentat prin Cel vechi de zile 
Sfântul Duh şi Maica Domnului tronând cu Pruncul în braţe, sun 
plasate două grupuri de sfinte în veşminte de călugăriţe, excepti- 
făcând Maria Egipteanca şi Sfântul /os jiu a, singurul persana 
masculin din icoană. Veşmintele cad în cute grele şi liniştite 
de-a lungul corpurilor, subliniind verticalitatea siluetelor, şi nunta 
cele ide Maicii Domnului sunt drapate cu savantă eleganţă. Pe caj 
sfintele poartă un acoperământ legat sub formă de turban, pe car 
îl regăsim frecvent în pictura murală a epocii, iar tipologia lor 
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Astfel, icoanelor împărăteşti listts Pantocrator Ui, 133, 
cat. 65 ), Maica Domnului Hodigb/irkt Uf. 134, cat 66), 
Sfântul Nieolae şt Schimbarea kt Faţă {ÎL 135, cat. 6 ? ), 
din Muzeul Mănăstirii Vânttec - ce provin de la Văleni şi suni datate 
cu prima jumătate a secolului al XVI-leu, corespunzând şi stilistic şi 
tehnic epocii lui Petru Rareş - nu li se poate confirma datarea cu 
dale istorice, deoarece nu cunoaştem de In ce biserică provin de 
fapt, întrucât icoana de hram este cea cu reprezentarea Schimbării 
la Faţă, este obligatoriu ca grupul de icoane să provină din ir-o bise¬ 
rică cu acest hram. Deoarece Biserîeanu are hramul Bunavestire, 
iar Pângăriţii cel al Sfântului Dumitru, este exclus ca cele patru 
icoane să provină dintr-una din cele două mănăstiri. în schimb, atâi 
Biserica Vânători, cât şi cea din Văleni, ambele au hramul 
Schimbarea La Faţă. Biserica fostei Mănăstiri Vânători, ctitorie a 
voievodului Alexandru Lâpuşneanu (1552-1561; 1563-1568), fiind 
pomenită într-un document din anul 156(1, se presupune că a fost 
clădită în jurul acestui Biserica fostei Mănăstiri Văleni se con¬ 
sideră că a fost clădită de Petru Şchiopul (1574-1577; 1578-1579; 
1 582-1591 ) 44 , însă pe frumosul pomelnic al Vălenilor, făcut de 
leremia Movilă (1595-1600; 1600-1606), şirul ctitorilor bisericii 
începe cu Petru Rareş şi Alexandru Lâpuşneanu. Şi, cu toate că sub 
rcpictârile existente pe pomelnic se întrevede cu claritate anul 7082 
(1573-1574)^, care adus la datarea bisericii, se poate presupune 
că acest an indică numai refacerea, ea existând încă din timpul 
primului ctitor pomenit - Petru Rareş. Astfel, s-ar părea că proble¬ 
ma provenienţei icoanelor împărăteşti din Muzeul Mănăstirii 
Văratec este elucidat! Intervin însă dimensiunile lor (lăţimea ?! cm), 
care - împreună cu spaţiile ce trebuiau lăsate pentru uşa 
împărătească (cea 1 m) şi a cel puţin unei uşi dîaconeşti (cca Im), 
precum şt a colonetelor din tâmplă pentru încadrarea şi susţinerea 
icoanelor (cca 80 cm) - ar fi necesitai un spaţiu de aproape 6 m 
lăţime pentru amplasarea tâmplei, lucru cu iotul imposibil la micile 
biserici de lemn din Vânători sau Văleni. De altfel, ne-au parvenit 
alte patru icoane împărăteşti de la Văleni şi Vânători, dintre care 
una se află încă în tâmpla actuală a bisericii de la Vânători, iar restul 
la Mitropolia Moldovei - Iaşi, şi despre care vom avea prilejul să 
discutăm mai jos, a căror lăţime este de aproximativ 50 cm. 

Astfel, cele patru icoane împărăteşti din Muzeul Mănăstirii 
Văratec pot fi datate în epoca lai Petra Rareş numai pe 
temeiul analizei stilistice şi tehnice, analiză ce ne permite să le 
atribuim chiar primei domnii a voievodului (152^-15381, 

Alte palm icoane împărăteşti - Iisus Pantocrator Uf 136, 
cat, 68), Maica Domnului Hodighîtria Uf 13 7, cat 69j, 
Arhanghelul Mi ha ii Uf 138, cat 70) şi Adormirea 
Maicii Domnului Ui. 13% cat. 71), astăzi expuse în pro¬ 
naosul Bisericii Mănăstirii Humor (jud. Suceava), care provin, fără 
îndoială, din tâmpla veche a acestui lăcaş (1530), ctitorie a lui 
Toader Bubuiog, marele logofăt al lui Petru Rareş, completează 
profilul artistic ăl epocii. Dacă la icoanele împărăteşti de la Văratec 
dominanta o constituie armonia blândă a figurilor şi căldura 
învăluitoare a coloritului viu. în icoanele de la Humor dominanta 
constă în monumentalitatea maiestuoasă a personajelor, fără a Ie 
lipsi chipurile de lirismul creaţiei moldoveneşti, şi o gamă cromatică 
mai reţinută. în icoanele de ia Văratec doar nimburile sunt în relief 



13S- Iisus Faniocmtar (cm. 65) HV Muiat fXmmtiuf ctt Pftmail 

j*ec. XVI, primii iu matale - IţwHghîtriu (cm, 66) 

Mu/tui MunastirU VlMlCC kV XVI 

(jud, Muzeul MiiniMirji Vânuec 

(jwtl. iSrjnit) 


*3 










135 . Schimbarea ta Fata (cai- 67) 
set. XVI 

Muzeu) Mănăstirii Vânatet 
CjuU Neamţ) 


I *6. tisus rănit maior ceai. 6S) 
kt SV|, prima jumllati- 
KiH'rit a Mănăstirii I tumor 
fitul, Suceava) 


13” Va im Dvmtiuiut cu furuncul - 
HodigMiria (cat 69 ) 
mx , XVI, prima jumătate 
Itin'rica Mănăstirii Humor 
(jiul Suceava) 


i 38 Sfdnriii Arixtngbei MitoM (cat. 
set XVI, prima jumătate 
Biserica Mănăstirii Humor 
Cjticl. Suceavu) 


84 







































ornamentat, iar în cazul celor de la Humor acest tip de decuraţiune 
se extinde şi în nava icoanelor, acoperind-o cu ornamente vegetale 
în relief plat, de inspiraţie renascentiştii. Până nu de mult, aceste 
remarcabile icoane au fost considerate, datorită tocmai ornamen¬ 
tului iei relief, ca fiind de la sfârşitul secoluhu al XVI-lea 46 sau, în 
alte cazuri, din secolul al XV-lea 47 , sub influenţa legendei după care 
ar fi provenit din Mănăstirea Humorul Vechi, ctitorită la începutul 
secolului al XV-lea în timpul lui Alexandru cel Bun, şi ale cărei ruine 
se văd şi astăzi la intrare în sal. Ni se pare inexplicabil faptul că 
cercetătorii le-au atribuit unor epoci atât de diferite şi îndepărtate 
şi nu s-au gândit la cea mai verosimilă - epoca lui Petru Rareş 
cu atât mai mult cu cât există numeroase amdogîi ce duc până la 
identitate cu pictura murală din gropniţa Bisericii lui Teodor 
Bubuiog. Dar în acest caz nu este necesar să zăbovim asupra argu¬ 
mentelor de ordin stilistic, deoarece, de curând, au fost publicate, 
de către harnicul cercetător clujean Marius Porumb, icoanele 
Maica Domnului Hodighitria (ii 229) şi Sfântul 
Nicolae (ii 233). din Biserica de lemn din salul lîrisiu de Jos, 
judeţul Mureş’***. Fiind atât de apropiate din punct de vedere com¬ 
poziţional, tehnic, stilistic şi formal de pictura moldovenească din 
epoca lui Petru Rareş. M. Porumb consideră că aceste icoane „au 
fost realizate probabil de un meşter călător prin Transilvania sau au 
fost comandate de nobilul român la vreuna din mănăstirile 
bucovinean unde fiinţau ateliere de iconari' 1 * Apropierea stilistică 
între icoanele din Lirism de Jos şi icoanele de la Humor, după cum 
a observat şi autorul studiului pomenit, este izbitoare. De cea mai 
mare importanţă pentru noi este faptul că pe ramele icoanelor. în 
partea de jos, se află inscripţii: „Rugăciunea robului lui Dumnezeu 
pan Luca din Urisiu şi a soţiei sute şi a copiilor săi. La anul 7047 
(1539), luna martie, zile 10". Existenţa anului de donaţie, la aceste 
două icoane, elimină eventualele dubii ce s-ar fi putut ivi cu privire 
la datarea icoanelor de la Humor numai în baza argumentelor stilis¬ 
tice şi tehnice şi atestă implicit, fără putinţă de tăgadă, pătrunderea 
în arta icoanelor atât a dementelor decorative renascentiste, cât şi 
a nimburilor în relief ornamentat, încă în prima jumătate a veacu¬ 
lui ul XVHea, cu mult mai devreme decât s a crezut până acum 49 . 

Fiind create pentru un comanditar de la vest de Carpaţi şi 
păslrându-se timp de peste patru secole în biserica pentru care au 
fost destinate, precum şi datorită unor particularităţi asupra cărora 
vom reveni, aceste două piese vor fi discutate m capitolul închinat 
icoanelor din Transilvania. 

Două icoane reprezentându-i pe Maica Domnului Hodi¬ 
ghitria şi lisus Pantocrator , complet repictale în ulei, se 
aflau, de asemenea, în pronaosul Bisericii Humor, şi în prezent la 
laboratorul de restaurare de la Suceava. Pe măsură ce s-au 
îndepărtat repiclârile şi se continuă restaurarea icoanei Maica 
' Domnului cu Pruncul - Hodighitria (ii 140), iese la 
iveală o foarte interesantă operă, cu numeroase probleme, atât din 
punct de vedere iconografic, cât şi stilistic, şi care presupune o 
atentă studiere. Mulţumim mult doamnei Cornelia Bordaşiu, şefii 
laboratorului din Suceava, care se ocupă cu restaurarea icoanei, 
pentru trimiterea fotografiilor. 
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Recenta descoperire a icoanei Maica Domnului 
Hodighitria UL 14 L cat 72), aflata astăzi în colecţia Episco¬ 
piei Romanului si Huşilor^ 1 ’, este cu atât mai importantă cu cât, în 
afara valorii artistice, prin inscripţia ce în traducere glăsuieşte: 
„Ruga robului lui Dumnezeu pan Dan mare vistier si Doamnă sa 
Sofica. în anul 7057, luna aprilie 15" (1549), aduce în circuitul 
specialiştilor şi publicului amator încă o operă din epoca ini 
Petru Rareş. 

Prin concepţie si realizare, această interesantă creaţie se 
încadrează în grupul stilistic formal din icoanele de la Humor - 
unde marele vistiernic Dan este considerai un al doilea ctitor, chipul 
său de ctitor fiind zugrăvii pe peretele dintre naos şi pronaos — si 
cele de la Lirisiu de Jos, subliniind o dată în plus bogăţia şi varieta¬ 
tea picturii moldoveneşti din această perioadă. Destul de bine con¬ 
servata, cu toate că timpul şi-a lisat amprenta, Hodighitria de la 
Roman este o reuşită realizare plastică. Fără să tindă în expresie 
spre nuanţa de blândeţe visătoare a icoanelor de la Humor, fără să 
atingă severitatea clasică a expresiei si execuţiei icoanelor de la 
Lirisiu de Jos eu care se înrudeşte mai strâns, Hodighitria marelui 
vistiernic Dan, în care lisus copil se distinge primr-o remarcabilă 
realizare artistică, impresionează prin îmbinarea unor accente dra¬ 
matice cu sobrietatea chipurilor. 

în depozitul Mănăstirii Suceviţa se află o icoană ce-] reprezintă 
pe lisus Pantocrator (ii 142 , cat. 73) care a aparţinut bise¬ 
ricii din parohia Argel (corn. Moldo viţa, jud. Suceava) Cu toate că 
a fost repictatâ grosolan la mijlocul secolului al XlX-lea, după cum 
indică inscripţia, lucrarea, prin întreaga ei structură şi decoraţie, de 
care nu s-a atins „restauratorul", se încadrează în mod indubitabil 
în grupul icoanelor mai sus discutate. Nimbul în relief ornamentat 
la rândul său cu decor vegetal în relief, câmpul icoanei ornat cu 
romburi marcate în relief ce au la mijloc ornamente florale, pre¬ 
cum şi întreaga concepţie arhitecturală a omamenticii şi în special 
cea a coronamentului, o plasează între icoanele de la lirisiu de Jos 
şl Maica Domnului Hodighitria de la Roman. 

Din aceeaşi familie stilistică face parte şi icoana Cuvioasa 
Paraschim UL 143. cat. 74 ), din colecţia Muzeului Naţional 
de Artă, considerată a fi din prima jumătate a veacului al XVIl-Iea 51 , 
Datarea acestei interesante lucrări s-a făcut numai după locul de 
provenienţă - Biserica din Dâmiăneşti (jud. Neamţ) - şi orna¬ 
mentele florale în relief, apreciate pe atunci a fi caracteristicile veacu¬ 
lui al XVIl-lea, fără o analiză aprofundată a concepţiei şi stilului, 

Analizând punerea în pagină, proporţiile şi tipologia, desenul şi 
cromatica, concepţia şi realizarea ornamentului floral în relief - 
anacronice pentru pictura moldovenească din veacul al XVU-lea - 
era dificil să admitem datarea propusă, dar neavând analogii sigure 
pentru propunerea unei datări cu un veac mai dev reme, opera con¬ 
tinua să fie considerată din secolul al XVU-lea. Acum însă, după 
publicarea unor icoane datate prin inscripţii, ca cele de la Urisiu de 
jos (1539) sau cea din colecţia episcopala a Romanului (1549), cu 
care lucrarea noastră are numeroase analogii, a devenii posibilă 
plasarea Cuvioasei Paraschiva în epoca al cărui context 
culturaJ-artistic i-a dat naştere, 
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Astfel repertoriul ornamentelor florale şi spiritul în care a fosi 
realizai este cel renascentist, ce poate fi asemuit cu cel din icoanele 
de kt Humor, nefiiiul în sa realizat în mtiplat d intr-un relief cu 
suprafaţa puţin modelată, nuanţată, Colonetele în spirală cu 
capiteluri si baze vegetale sunt identice cu cele din icoanele de la 
Urisiu de jos şi Episcopia Romanului, Tratarea părţii superioare a 
icoanei este şi ca inspirată din lucrările mai sus pomenile, ampli¬ 
ficând si complicând însă caracterul decorativ* 

Tipologia, fineţea rafinată şi severitatea chipului prelung al 
cuvioasei, precum şi ale celor doi sfinţi Teodori din partea supe¬ 
rioară, a! căror amplasament constituie parcă un accident în con¬ 
cepţia ansamblului, desenul de o mare delicatele pe care îl sur¬ 
prindeau în special în realizarea feţelor şi mâinilor, cromatica 
sobră, dominată de violaceul stins ai maforionului sfintei, cu 
accente de roşu aprins la veşmintele sfinţilor, întreaga atmosferă pe 
care o degajă icoana Cuvioasa Paraschiva suni mir-o strânsă 
legătură cu grupul de opere amintite din epoca lui Petru 
Rareş şi mai cu scamă cu Hodigbitrta de la Roman, din anul 
Iî4 l l pemiiţându-ne să propunem datarea icoanei Cuvioasa 
Parascbiva cu al cincilea deceniu al veacului al XVl-lea, 

Nu putem umile, din prezentarea icoanelor din epoca tui Petru 
Rareş, un grup de trei icoane legate stilistic în mod evident de 
icoanele mai sus amintite de la L risiti de Jos, Roman şt Argel. Aceste 
trei icoane, care se mai aflau în toamna anului 1953 în biserica 
Maica Domnului din ConstEfltinopul de lângă Poarta Belgradului, 
având inscripţii parţial dispărute, dar păstrând parţial anul ...3 
(1539-1540) pe icoana ce l reprezintă pe Sfântul Nicolae, au 
fost publicate de Alexander Deroko 52 . în afara descrierii pieselor, 
autorul publică si desenele lor, pe care le reproducem f ii 144-146). 

Atât din descriere, cât şi după desene, ţinând cont de lipsa de 
analogii stilistice cu icoanele sârbeşti de epocă, le putem atribui 
unui pictor moldovean din epoca lui Petru Rareş, voievod care, 
după cum se ştie, avea numeroase interese politice în capitala 
Imperiului Otoman, în special în această perioadă când negocia 
revenirea sa la tronul Moldovei, şi care a fost un donator plin de 
generozitate în Orientul ortodox. 

Tot epocii lui Petru Rareş, poate celei de a doua sa domnii, îi 
poate fi atribuită eleganta icoană Maica Domnului 
Hodighitrta, de la Mănăstirea Seat (jud. Neamţ). De curând 
restaurată, dai- insuficient cercetată, de sub ferecâtura de argint din 
secolul al XLX-lea, care acoperă ornamentul fiord în relief aurit al 
fondului şi veşmintele, astăzi ne apar două chipuri cu trăsături pline 
de fineţe şi căldurii lăuntrică, atât de caracteristice Moldovei veacu¬ 
lui al XVl-lea. 

Sfârşitului epocii lui Petru Rareş îi atribuim frumoasele icoane 
împărăteşti Sfântul Nlcolae (ii 147 , cat 75) şi Arhan¬ 
ghelii Mi ha U şi Gavriii ( ii 148 . cat 76), ce se aflau până 
nu demult la Mănăstirea Raşca (jud. Suceava), iar astăzi în Muzeul 
Mănăstirii Văratec. Aceste interesante icoane, ce de curând au fost 
restaurate, sunt datate cu perseverenţă cu secolul al XV-lea*\ fără 
a se aduce motivele care ar justifica-o, cu toată că Încă 1. D. 
Ştefâncscu, care le publică pentru întâia oară, a observat 
asemănarea dintre icoana ccd reprezintă pe Sf Nlcolae şi pictura 
murală din interiorul Bisericii de la Raşca Vi , dar consideră că 
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pictura murală este o replica a icoanei ce putea fi chiar din seco¬ 
lul al XIY-lea conform tradiţiei sau poate din secolul ;d XV-lea 55 * 
Este greu de crezut ca un ansamblu de pictură murală - căci ase¬ 
mănarea izbitoare dintre Sfântul Nicolae din icoana şi cel din pic¬ 
tura murală nu sunt singurele analogii ce se pot face, ele putând fi 
extinse - să fi pulul fi influenţat alai de puternic de două icoane 
oricât de venerate ar fi fost ele, mai cu seamă că şantierul de pic¬ 
tura era condus dc un picior cu personalitate artistică formată, de 
origine greacă - Staniatello Cotronas din Zante % . în afara analogiilor 
frapante cu pictura murală de la Mănăstirea Raşca, ar trebui să 
atragem atenţia asupra faptului că Schitul Bogdăneşti, de unde con¬ 
form tradiţiei ar fi provenit icoanele, avea hramul loan Bogoslavu! 
şi deci una dintre cele patru icoane împărăteşti, dintre care două în 
mod obligatoriu trebuiau să fie lisits Hristos şi Maica Dom - 
nuIuL ar fi trebuit sâ-1 reprezinte pe apostolul preferat. Pe de altă 
parte, se ştie că Biserica Mănăstirii Raşca are hramul Sfântul 
Nicolae şi deci. ţinând seama şi de apropierile de ordin tipologic şi 
stilistic, este firesc să datăm icoanele cu eca 1552* an în care s-a 
zugrăvit biserica căreia, după toate probabilităţile, i-au fost desti¬ 
nate iniţial (//. 149), 

Acestui mijloc de veac i se pol atribui, pe temeiuri stilistice şi 
tehnice, mai multe icoane care provin de la Schitul Văleni, precum 
Crucea pictata pe ambele feţe (//. î 50. cat 77), ce se mai 
află la Văleni, btâlţarea Domnului (it 151, cat. T <5f), 
Plângerea {Picta) {îi I52 f cat. 79) şi învierea - Cobo¬ 
rârea Ut hui Ut 153, cat. 80), toate trei aflate testări la 
Muzeul Mănăstirii Bistriţa-Neamţ, Lucrări de o înaltă ţinută artistică 
şi tehnică, apropiate ca iconografie, tipologie, desen şi colorit de 
icoanele împărăteşti din Muzeul Mănăstirii Văratee - de care ne-iurj 
ocupat ele constituie o etapă stilistică de trecere spre un alt grup 
de icoane, care provin tot de la schiturile Văleni şi Vânători. 

Icoanele cunoscute ca provenind din aceste biserici pot fi 
împărţite. In linii mari, după viziune, sîil şi tehnică, în mai multe 
grupuri. în afară de cele atribuite epocii lui Petru Rareş şi care au 
fost discutate mai sus, se conturează cu destulă precizie grupul for¬ 
mal din icoanele împărăteşti pe care le bănuim a fi aparţinui iniţial 
tâmplei Bisericii Văleni-Piatra Neamţ, fisus Pantocrator 
{H 154 , cat 81 ), Maica Domnului cu Pruncul 
{ii. 155 , cat , 82) şi Schimbarea ta Faţa Ui. 156 , cat 83), 
care se allâ astăzi în Palatul Mitropolitan din laşi, precum şi 
Sfântul Nicolae Ui. 157, cat 84) şi Uşile împărăteşti 
{ii. 158 T cat 85), transferate în L984 din actuala tâmplă a 
Bisericii Vânători Ia Muzeul Mănăstirii Văratee, Acest grup, şi în 
special icoanele împărăteşti, cu totul deosebite prin raportul 
nemaiîntâlnit al laturilor (95x27 cm), alungind formele şi 
imprimând schemei compoziţionale şi figurilor o el an sare ieşită din 
comun, are numeroase asemănări stilistice cu icoanele din epocă, 
dar în tratarea carnaţiei şi a veşmintelor se observă o mai mare 
rigiditate. Presupunând după dimensiuni, stil şi tehnică că aceste 
icoane au făcut parte din prima tâmplă a Bisericii Vânători, propu¬ 
nem datarea lor în epoca primei domni a lui Alexandru Lăpuşneanu 
<1552 1560- 

In alt grup stilistic, mai numeros, formal din Uşile împă¬ 
răteşti de la Văleni şi o serie de icoane de mici dimensiuni 
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{cea 35 x 25 cm), în marea majoritate repiciate grosolan la 
începutul veacului nostru cu vopsea de ulei", permiţând totuşi pe 
alocuri sa se întrevadă pictura originala, este astăzi răspândii în mai 
multe colecţii* Ne referim la următoarele piese; Proorocul Iile 
hrănit de corb Ut 159, cat. 86), o icoană cu iconografie 
similară aMndu-se si la Mănăstirea Dionisiu de la Aihos, unde* 
după cum sc ştie. Alexandru Lâpuşneanu donează un iconostas si 
mai multe icoane; icoana eu dubla faţa: avers: Soborul 
Cuvioaselor şi Dreptelor , revers: Soborul Arhanghe¬ 
lilor (it. 160, 161, cat 87) din Biserica Văleni» având repic- 
taiă numai rama, ea prezentând numeroase analogii tipologice şi 
stilistice în pictura murală din pronaosul bisericilor din secolul al 
XVMea; învierea - Coborârea la fad * Botezul Domnu¬ 
lui şi întâmpinarea Domnului, repiciate rudimentar, din 
Muzeul Mănăstirii Yăratec; Coborârea Sfânt atui Duh , repic- 
lată, si Cuvioasa Pa răschira UI 162 * cat 88). bine con¬ 
servată, din colecţia Mănăstirii Bistriţa-Ncamţ; Ifstts tronând, ce 
se află la Biserica din Vânători-Piatra si care probabil a făcut parte 
din cinul Deisis al tâmplei. Din punct de vedere stilistic si tehnic 
toate aceste icoane prezintă particularităţi care ne permit plasarea 
lor, în timp, imediat după cele din grupul mai sus discutat şi înain¬ 
tea celor ce prin viziune şi tehnică se apropie de pictura pomel¬ 
nicelor de Ia Văleni şi Suceviţa, adică de finele veacului al XVI-1 ea 
sau începutul celui următor, şi propunem datarea lor în perioada 
anilor de domnie ui lui Petru Şchiopul {1574-159I). 

Mai apropiate de pictura pomeînidlor amintite, dar având 
numeroase asemănări stilistice şi tehnice cu icoanele de mai sus, şi 
pe care le propunem spre datare cu intervalul 1595-1907 - anii de 
domnie ai lui leremiaşi Simeon Movilă-, sunt următoarele icoane: 
Aflarea capului Sfântului lomt Botezătorul^ Adormi¬ 
rea Maicii Domnului , Sfântul Gheorgbe, Prezentarea 
ta Templu , Soborul Arhanghelilor , repictate grosolan, şi 
Tronul Heltmastei Ut 163, cat 89), temă atât de nir întâl¬ 
nită în pictura de icoane, ţoale din Muzeul Mănăstirii Văratec, şi 
Rugul arzând Ut 164, 31 A cat 90) din Muzeul Mănăstirii 
Agapia, 

Ţinem să subliniem că atât datarea, cât şi gruparea icoanelor 
sunt dale în li iui generale* fără a avea posibilitatea alei de a prezen- 
la cu această ocazie şi alte argumente, păstrând rezerva cuvenită 
până la o cercetare mai aprofundată, după înlăturarea repiciăriior 
şi punerea în valoare a picturii originale de către restauratori com¬ 
petenţi* Am prezentat aceasta ipoteză de lucru doar pentru a consu¬ 
lul un punct de plecare ce va facilita, sperăm, cercetările viitoare* 

însă pictura de icoane din Moldova veacurilor al XV-lea şi id 
XVI-Iea nu cunoaşte numai o evoluţie lină, dar evidentă, de ia o 
viziune monumentală, ca în cazul icoanei Soborul Cuvioaselor 
şl Dreptelor de la Agapia (//. 132). la una miniaturală, lipsită 
de monumentalitate, ca aceea a prăznicardor din tâmpla Moldoviţei 
(1593); de la o concepţie sintetică» ca în icoana hullţarea 
Domnului de la Bistriţa Ut 154). la una narativă, ca în cazul 
icoanei Rugul arzând Ut 164); de la vigoarea bărbătească, ca 
în icoana Sfântul Nicotae de la Raşca Ui 147), ce se 
află astăzi în Văratec* la eleganţa ce frizează efeminarea, ca în cazul 
Sfântului Gheorghe de la Ristriţa-Neamţ {//. / 70); 
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ck* hi o tratare suculenta şi nervoasă a chipurilor, ca în Soborul 
Cuvioaselor şi Dreptelor de Ia Agapia, Ia una uscata şi con¬ 
venţionalii, ca în icoana cu aceeaşi temă de la Văleni-Piatra 
(// J60), - evoluţie ce ar putea sâ aparii după expunerea privind 
icoanele provenite de la Văleni şi Vânători. 

Ca şi în alte pani, şi în Moldova, paralel cu un proces evident de 
adaptare treptata a artei la spiritul epocii - care începând cu a doua 
jumătate a veacului XVI nu mai avea nici pe departe acele înalte 
năzuinţî, idealul devenind acum, în ţara adesea dezbinata, evitarea 
pe cale diplomatica a unei dominaţii şi exploatări şi mai mari din 
partea otomanilor — surprindem adesea în arta iconarilor 
moldoveni puternice legaturi cu trecutul, datorate preferinţei fie 
pentru o temă iconografica dată, fie datorita unor concepţii de atelier 
sau ale unui meşter legat mai puternic de tradiţii şi mai puţin per¬ 
meabil la ambianţa artistică a vremii, ca în cazul atelierelor 
mănăstireşti. 

înainte însă de a continua prezentarea icoanelor moldoveneşti 
din această jumătate de veac, considerăm că, pentru o mai hună 
înţelegere a fenomcnuloi, atât în epocile precedente cât si în cefe 
următoare, este necesar să ne oprim puţin atenţia asupra problemei 
evoluţiei tâmplei în Moldova, evoluţie care a avut înrâurire, dacă nu 
sub aspect calitativ, în mod cert sub aspect cantitativ, asupra picturii 
de icoane. Şi. cu toate că problema se mai afla în studiu, ne per¬ 
mitem, în baza datelor existente, să o reluaţii pe scurt. 

Spre deosebire de Ţara Românească, unde prima tâmplă datată 
(în afară de cea donată de Neagoe Basarah Mănăstirii Kruşedol 
- Iugoslavia) se cunoaşte de la mijlocul secolului al XVIl-lea, 
comandata de Matei Basarah şi mitropolitul Ştefan I pentru Biserica 
Sfântul Dumitru din Crai ova, astăzi la Schitul Crasna (jud. tiorj), în 
Moldova, cea mai veche tâmpla, cea din Biserica Mănăstirii Humor 
(ii 165), datează, conform inscripţiei, din anii 1588-1590, fiind 
făurim în timpul lui Petra Şchiopul şi al mitropolitului Gheorghe 
Movilă 5 **. Această tâmplă, care mai păstrează până astăzi frumoase 
icoane din cinul Detsis, împreună cu cea de la Moldoviţa din anul 
păstrată şi ea doar parţial, reprezintă tipul evoluat, aşa- 
numitul iconostas înalt care, in afara icoanelor împărăteşti, mai 
cuprinde: cinul praznicelor, cel al Deisisului şi cel al proorocilor, 
fiind încununat de o Răstignire cu Molenii. 

Cu toate că problema tâmplei a fost abordată succint în capitolul 
introductiv, este necesar să precizăm. în special în cazul artei 
moldoveneşti, unde pătrund unele influenţe roşeşti mai de tim¬ 
puriu. că tâmpla moldovenească, contrar celor crezute până acum, 
nu ă fost influenţată, până către mijlocul secolului al XVIl-lea, direct 
de cea ruseasca. Dovada cea mai bonă, în sprijinul afirmaţiei, esie 
însăşi ordinea plasării frizelor (cinurilor), atât de impor¬ 
tantă în explicarea teologică a rostului tâmplei. Dacă în iconostasul 
rusesc, deasupra icoanelor locale (la noi împărăteşti) se află cinul 
Deisis, iar deasupra lui principalele praznice ale bisericii, la noi, ca 
şi în Grecia, prin intermediul căreia ne vine tâmpla evoluată, ime¬ 
diat deasupra icoanelor împărăteşti este aşezată friza cu praznicele 
şi abia peste acest cio vine Deisisul, nucleul ideologic central al 
tâm pl t*i 

Tâmplele de ta Humor. Voroneţ sau Moldoviţa reprezintă tipul 
de tâmplă evoluată ajunsă la cristalizarea sa în arta moldovenească, 
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Avem acum prilejui de a compun şi surprinde schimbările inter¬ 
venite în viziunea şi stilul icoanelor, comparând această lucrare cu 
Uşile împărăteşti de la Biserica din Vânaturi-Piatra Ui 158), 
mai vechi numai cu aproximativ două decenii. 

O altă icoană, din această perioadă, cu însuşiri artistice 
deosebite, la care este necesar să ne referim deoarece oglindeşte 
poate în cel mai înalt grad măiestria si rafinamentul pe care le-au 
atins iconarii moldoveni. după o îndelungată perioadă pe care am 
putea-o numi clasică, este frumosul lisus Pantocrator 
(il 167 , cat. 92), din colecţia Muzeului Naţional de Artă* Intrat 
de curând în circuitul interesului istoricilor de artă medievală 
românească, acest Pantocrator nu s-a bucurat încă de atenţia ce pe 
drept i se cuvine* Icoana lisus Pantocrator face parte din acea 
categorie de opere de artă care, la fel ca Suceviţa numită atât de 
plastic de Paul Ilenry „testamentul artei clasice moldoveneşti", 
reprezintă un punct culminam, un apogeu, după care urmează 
inevitabilul declin. Acest ultim „cântec al lebedei ', de o eleganţă 
rafinată, este impregnat de o tristeţe profundă, cu atât mai răscoli¬ 
toare cu cât este lipsită de ostentaţie* Elementele stilistice, cum ar fi 
decorul floral din navă* întâlnit adesea în epocă pe ferecâturi, atât 
în Moldova, cât în special în Ţara Românească, dispoziţia luminilor 
şi tratarea carnaţiei, baghetele răsucite specifice acestui veac, pre¬ 
cum şi alte date ce vor constitui obiectul unui studiu special închi¬ 
nat icoanelor din această perioadă ne permit datarea acestei remar¬ 
cabile opere de artă cu ultimul sfert al veacului al XVl-lea (cot 
1570-1580), 

Din punct de vedere iconografic, imaginea lui lisus se 
încadrează în tiptil Pantocratorului. Considerăm însă, că datorită 
spiritului în care este regizat, care nu are nimic comun cu neîndu¬ 
plecatul Atotţiimr ce judecă cu dreaptă severitate sufletele la 
Judecata de Apoi, chipul său cu oval frumos, cu priviri senine şi 
pătrunzătoare, pline de generoasă înţelegere şi indulgenţă* inspiră 
un sentiment ce-1 apropie mult, identificându-l chiar cu lipul 
Psihosostris - salvator de suflete. 

Tot acestei perioade, mai precis din junii anului 1596, îi aparţin 
icoanele împărăteşti de la Pângăraţi. şi de la Bistriţa-Neamţ, 
atribuite zugravilor Ion şi Sofronie care au executai pictura 
Mănăstirii Suceviţa^, Frumoase, dar fără să atingă forţa de expre¬ 
sie a nobilelor sentimente din lisus Psihosostris , de la Muzeul 
Naţional de Artă, acest grup de icoane format din lisus 
Pantocrator tronând (il / 68, cat 93), Maica Do ne 
nulul Nikopaia (aducătoare de victorie) (il 169, cat. 94 ), 
aflate în Biserica fostei Mănăstiri Pângăraţi, şi Sfântul 
Gbeorghe Ut. 170, cat 95). din colecţia Mănăstirii Bistriţa- 
Neamţ, sunt atâl de puternic înrudite cu concepţia, stilul şi tipologia 
personajelor din picturile murale ale Suceviţel, încât au permis să 
se presupună că au fost zugrăvite de aceiaşi meşteri care au 
împodobii cu picturi această renumită biserică. 

Aceleiaşi viziuni artistice îi aparţine şi delicata icoană Sfinţii 
Constantin şi Elena (ii. 171, cat. 96) din Muzeul Văraiec* 
al cărei fond de aur este din păcate repictat. 

Acest moment de cumpănă între veacuri este bogat în icoane ce 
poartă amprenta unor caractere stilistice diferite, putându-kse con¬ 
feri pe drept denumirea de epocă a căutărilor. 
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Spre deosebire de Ţara Românească unde se pot surprinde 
două mari curente* dintre care unul urmează mai fidel tradiţia, tar 
celălalt este mai receptiv înnoirilor* in Moldova suntem martorii 
unei deschideri mai largi spre tendinţele înnoitoare* ilustrate prinir-un 
număr mai mare de viziuni si concepţii artistice în pictura de icoane 
ţii de un conservatorism mai puţin pronunţat. 

Din icoanele păstrate în număr destul de mare din această 
perioadă, care mai vădit sau mai puţin evident aparţin unor anumite 
grupuri stilistice, vom încerca* în măsura posibilităţilor. în ede ce 
urmează* să descifrăm şi să delimităm, în linii mari, principalele 
tendinţe din pictura vremii. 

Lin grup l-ar putea constitui pictura din partea superioară a 
pomelnicelor de la Biserica din Văleni (//. 172) si din Muzeul 
Mănăstirii Suceviţa donate de lercmia Movilă (ii 173), prăzni- 
carele cu dublă faţă, foarte deteriorate, ce-i reprezintă pe 
Proorocul Iile şi Doi sfinţi părinţi, Decapitarea lui 
loan Botezătorul şi Doi sfinţi militare învierea lui 
Lazăr şi Schimbarea la Faţă şi înălţarea Sfintei Cruci 
(reversul şi-a pierdui pictura), tot din Muzeul Sueeviţd, şi Cinci 
sfinţi martiri UI 174, cal 97) din colecţia Muzeului Naţio¬ 
nal de Artă. 

Acest prim grup se caracterizează prin concepţia miniaturală şi 
tratarea extrem de îngrijită a scenelor, prin grafismul accentuai şi 
uscat al desenului lin, prin siluete dansate cărora li se imprimă o 
mişcare unduioasă, cu capete mici şi rotunde cu expresii 
convenţionale, prin folosirea unei foiţe fine de aur de bună calitate* 
atât pentru fond cât şi pentru veşminte* având preţiozitatea unei 
bijuterii. Iii acest grup de icoane avem prilejul să surprindem pen¬ 
tru prima oară pătrunderea unei influenţe a icoanelor ruseşti, 
reprezentată prin aşa-nu mi ta Şcoală Stroganov, icoane ce 
aveau mare căutare în acea epocă. 

O altă tendinţă* caracterizată prin contrastul dintre severitatea 
chipurilor personajelor tratate în brunuri şi bogăţia ornamentului 
în relief aurit-ce conferă icoanelor un aspect de fast. esle ilustrată 
de icoane ca: Maica Domnului lileusa UI 1*5. cat. 98), 
din colecţia Mănăstirii Bistriţa-Neamţ, sau fisus Pantocrator 
din tâmpla Bisericii Ruda-Bârscşri (jud* Vâlcea), despre care s-a 
pomenit în capitolul precedent UI 54). 

icoanele care par să continuie tradiţiile şi concepţia atelierului 
care a produs Tronul Hetimasiei Ui 163) din Muzeul 
Mănăstirii Văratec şi Rugul arzând iii. 184) de la Agapia* 
despre care s-a pomenit mai sus, formează un grup stilistic aparte* 
constituit din icoane ca Alungarea din Rai Ui . 176, cal 99) 
şi Trădarea lai luda UI 177 * cai. 100) de la Biserica 
Valeui-PiatraNeîunţ, Intrarea in ierusalim iii. 1*8, cal IOT) 
şi învierea lui Lazăr (//. 179, cal 102), aparţinând Muzeu¬ 
lui din Câmpulung Moldovenesc, expuse un timp în Muzeul 
Mănăstirii Moldoviţa* precum şi înălţarea Crucii Ui. 180 * 
cai. 103) din colecţia Mănăstirii Bistriţa-Neamţ. 

Specific acestui grup de Icoane sunt compoziţiile cu personaje 
numeroase* prezentate adesea* poate *sub influenţa picturii murale, 
în poziţii neobişnuite, neîntâlnite în iconografia tradiţională a 
icoanelor - ca în Alungarea din Rai , în care apare şi scena 
Apostolul Petru cu Drepţii la poarta Raiului -* tratarea 
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sobri a figurilor» în veşmintele cărora aurul dispărut aproape 
complet, începe sil fie înlocuit cu fonduri de ocru. diferite nuanţe 
de roşu. aducând o notă de modestie, ca Ia icoana înălţarea 
Sfintei Cruci, sau, mai rar, de albastru. Se observă şi o oarecare 
rigiditate, atât în tratarea mişcării şi a drapajelor, cât şî în aceea a 
chipurilor. Aceste trăsături se datorează, pe de o parte, înrâuririi 
artei populare, iar pe de alta lipsei de resurse materiale, evidentă în 
calitatea mai scăzută a culorilor folosite şi lipsa aurului. 

Importanta acestor icoane creşte datorită faptului că două din¬ 
tre ele, cu inscripţii de donaţie şi dam executării lor, Alungarea 
din Rai (1612)^ şi înălţarea Sfintei Cruci { l6l3J**\ dată 
ce poale fi extinsă şi asupra altor icoane din aceeaşi perioadă, ne 
fac cunoscut numele unui zugrav - Gligore - şi reprezintă o etapă 
în care unele influenţe populare încep să pătrundă în pictura de 
icoane de şcoală. 

Acestei etape de tranziţie i se poate alătura impresionanta şi 
expresiva icoană a Hadighitriei de kt Pdngnraţi {ii. /<S7. 
cat 104 h din Muzeul National de Artă. şi înălţarea Dom¬ 
nului (ii. 182, cal , IO 5), din colecţia Mănăstirii Bistriţa, pre¬ 
cum şi Coborârea de pe Cruce (ii. 183 1 cat 106) din 
Muzeul Mănăstirii Vâratec 

Nu putem trece mai departe fără să ne oprim o clipă atenţia 
asupra icoanei Maica Domnului de la Pângâraţi, care a impre¬ 
sionat şi impresionează prin unicitatea sa. 

Monumentală, nu datorită dimensiunilor sale, ci prin întreaga 
sa concepţie, Hodighitria de la Pângâraţi este opera unui 
artist dotat cu o mare forţă de expresie şi de o largă şi adâncă res¬ 
piraţie, Fără să se oprească la amănunte nesemnificative, eu linii 
ferme, sintetice şî largi, el reuşeşte într-o manieră pregnant per¬ 
sonală să creeze şi să dea naştere unui si m hol de o mare sugestivi¬ 
tate. Linii drepte şi unghiuri ascuţite, puternic accentuate, ce 
creează un sentiment de stabilitate şi forţă, brăzdează în diagonală 
maforionul pe piept şi braţ, în timp ce la cap numai câteva linii 
curbe, lot atât de accentuate, sugerează o atmosferă cu totul diferită 
- calmă, potolită - creând un context nou pentru o percepere mai 
adâncă a expresiei feţei. Atât gestul mâinii, cât şi ritmul diagonal al 
liniilor ne invită cu insistenţă să ne îndreptăm ochii asupra 
Pruncului. Contextul pe care-l pregăteşte aici artistul este diferii, 
supunându-se expresiei lui ii sus şî simbolului al cărui purtător este. 
Himationul lui este acoperit cu linii aurii» însă fără a fi subliniate, 
sugerând subtil imaterialul. 

Culoarea, care ocupă un rol important în compoziţie. îi conferă, 
în acelaşi timp, o strălucire şi o semnificaţie deosebite, astfel opera 
este departe de a fi un desen colorat cum s-ar putea presupune din 
cauza contururilor precise ce se detaşează net, subliniat, de pe fon¬ 
dul de aur. Folosind o gamă foarte restrânsă, cu pete de culoare 
savant distribuite, artistul a realizat o operă de amplă şi profundă 
sonoritate cromatică. Culorile surde, adânci, ca brunul-violaceu, 
sau albastrul pastelat - care uneori ne pare verde din cauza veroi¬ 
ului gălbui - sunt animate, înviate de petele de roşu aprins sau de 
suprafaţa strălucitoare a foiţei de aur. 

Chipul lui lisus, ce se detaşează de pe fondul de aur al nimbu¬ 
lui. cu privirea senină pierdută în depărtare, este construit asimetrie. 
Faţa de copil cu o expresie de maturitate, gestul sigur şi calm 
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al mâinii dropie care binecuvântează, acostă paradoxală îmbinare 
ie provoacă şi le obligă Ia meditaţie. 

Seninătatea detaşată pe care o degajă întreaga figură a 
Pruncului, subliniată de mâinile imateriale ale Maicii Domnului, 
formează un contrast cu chipul Ei, animat de sentimente profund 
umane. Izolată si accentuată discret, dai' evident de tivul roşu al 
maiori s mu lui si de albastrul bonetei, faţa Fecioarei esie incontesta¬ 
bil centrul psihologic al întregii compoziţii. Trăsăturile aspre ale 
feţei, cu contraste puternice, suni animale de sentimente grave, 
adânci. O durere sfâşietoare, prin resemnarea cu care este trăită, se 
citeşte în ochii mamei cc priveşte în direcţia Copilului, dar nu spre 
El, d undeva indefinit de departe, spre Viitorul său pe care-1 presim¬ 
te tragic. Parcă n-am mai fi în faţa unei abstracţiuni, în fata unui 
simbol Avem înaintea ochilor tm portret psihologic, o tul 
hurătoare imagine a unui chip de mare tragism, cu atât mai răscoli¬ 
toare, cu cal este exprimată fără grandilocvenţă si emfază. 

Unui atelier legat de trecui prin tradiţii mai puternic 
înrădăcinate, dar fără resurse materiale suficiente şi permeabil la 
influentele epocii, îi putem atribui icoanele Trei Sfinţi Părinţi 
{ii. 184, cat. 107), din Muzeul Naţional de Artă, Sfinţii Trei 
Ierarhi de la Mănăstirea Agapia (//. 185, cat. 108) sau 
icoanele împărăteşti din fosta Mănăstire Yizantea (jud. Vraneca), 
azi la Muzeul Naţional de Artă, dintre care se distinge interesanta, 
prin iconografie şi realizare, icoană Sfânta Treime sau, după 
cum indică inscripţia, înălţarea Crucii (it. WCh cat. 109), 
care împreună cu lisus Pantocrator (it. /87) au făcut de 
hună seamă parte din icoanele împărăteşti ale acestei ctitorii a 
Movileşlilor. 

Icoana lisus Pantocrator (it. 188. cat. I tO), din Mm 
zeul Mănăstirii Agapia, constituie dovada existentei, în primul sfert 
al secolului al XVU-lea, a unor ateliere care păstrau cu stricteţe 
vechile tradiţii. Atât prin tehnică, cât şi în special prin viziune, 
icoana ar fi putut fi datată cu secolul al XVblea, dacă nu s-ar (i 
păstrat parţial inscripţia de pe rama de jos în care se spune că 
mitropolitul Anastasie fCrimca) al Sucevei este donatorul ei, anul 
donaţiei fiind pierdut o dală cu degradarea picturii în zona 
inscripţiei 67 . Judecând după expresia chipului lui lisus şi cele ale 
apostolilor de pe lateralele ramei, cât şi după coloritul icoanei, se 
poate presupune că a fost executată într-un atelier mănăstiresc, rupt 
du tumultul vieţii cotidiene. 

.Alături de icoana donată de mitropolitul-artist, creator a 
nenumărate miniaturi ce-i împodobeau manuscrisele, ar trebui 
amintit un alt Pantocrator (ii 189) monumental, neobişnuit 
de viguros pentru epoca în care a fost creat, în care desluşim spiri¬ 
tul sever al ascetismului monahal, îmbinat cu elemente mai lumeşti, 
icoană care se află în Muzeul Mănăstirii Neamţ. 

Un ultim grup de icoane pe care considerăm necesar să-l dis¬ 
cutăm în acest context, cu toate că din cl fac parte şi piese din seco¬ 
lul A XVl-lea, este cel al icoanelor cu fondul de culoare roşie. 

Rar, dar totuşi întâlnite încă din secolele X1V-XY în pictura de 
icoane din Bizanţ, Novgorod sau Macedonia, în ţările române, 
icoane cu fondul roşu s-au pictai, uneori, în Moldova şi 
Transilvania, După datele de care dispunem, nu suntem încă în 
măsură să delimităm zona 68 sau zonele din Moldova unde au fost 
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pictate aceste icoane şi nici sa stabilim sursa de inspiraţie sau influ¬ 
enţi Ne vom limita aici doar la semnalarea acestui interesant 
fenomen: acoperirea fondului icoanelor cu culoare roşie de difeiite 
nuanţe şi imensităţi, în loc de foiţa dc aur, sau ocru, care încerca 
sil imite cu timiditate. Fondul roşu are o puternica înrâurire 
asupra aspectului general al icoanei, confcrmdu-i adesea Q cu totul 
altâ expresie, frizând straniul Şi dacă folosirea fondului albastru în 
icoanele din Ţara Romaneasca a veacului al XVI Ud ea ar putea fi 
motivată prin influenţa picturii murale şi justificata prin sugerarea 
cerului, uneori chiar înstelat, culorii roşii nu-i găsim deocamdată o 
explicaţie. 

Din punct de vedere iconografic, stilistic şi tehnic, icoanele cu 
fondul roşu, pe care am avut posibilitatea să le cercetăm, apai ţiii 
unor epoci stilistice diferite destul de bine conturate, ceea ce a per¬ 
mis datarea lor aproximativă. Astfel icoana Maica Domnului 
cu Pruncul - Milostiva de la Stamatineşti, din secolul al 
XVl-lea 07, 19(1 cal. 11 /), numită după biserica din Focşani, în 
care a fost descoperita, dar a cărei provenienţă nu se cunoaşte, 
astăzi aflată la Muzeul Naţional de Artă, este o remarcabila realizare 
artistică în care se întrezăresc ecouri ale artei bizantine, precum şi 
la icoana Maica Domnului flodighitria UI. 19 Leat. î 12), 
din Muzeul Patriarhiei Române din Bucureşti, a cărei iconografie, 
tipologie, realizare a carnaţiei principalelor personaje, caracterul 
motivelor florale în relief de pe nimburile aurite, şi ele în relief, ne 
îndreptăţesc s-o atribuim ultimului sfert al veacului al X\ l-leu. 
Icoanele înălţarea Domnului (ii 192 1 cat. I Li) şi Sfân¬ 
tul Obeorgbe (ii. 19,1 cat 114), din Muzeul National de 
Artă, probabil realizate de aceiaşi zugrav, tot cu fond roşu, le putem 
atribui primei jumătăţi a secolului următor. La începutul veacului al 
XVII-lea a fost, probabil, executată şi icoana cu fondul roşu Sfinţit 
Trei Ierarhi Ui 185) din Muzeul Mănăstirii Agapia* care fără a 
atinge fineţea execuţiei icoanei Trei Sfinţi Părinţi Ui 184) , pe 
fond de aur. din Muzeul Naţional de Artă - ambele pomenite mai 
sus - este strâns înrudită cu aceasta din urmă. 

Asupra interesantei icoane a Curioasei Pa răschira 
(ii 194) din colecţia Muzeului Naţional de Artă, date fiind tipolo¬ 
gia, expresia şi tehnica în care a fost executată, este mai dificil să ne 
pronunţăm, dar o prezentăm aici numai datorită interesului artistic 
pe care-1 suscită şi a problemelor ce le ridică. Fără să se cunoască 
provenienţa sa, se poale pune sub semnul întrebării chiar 
tradiţionala ei atribuire şcolii moldoveneşti de picturii, şi din cauza 
lemnului exotic (cedru sau chiparos) de esenţă foarte tare, pe care 
a fost pictată, nefolosit după ştiinţa noastră de zugravii moldoveni. 
Judecând după aspectul său general - cum ar fi nimbul în relief 
ornat floral, dispoziţia şi natura blicurilor - această icoană ar 
putea fi încadrată în perioada de Ia sfârşitul secolului XVI. având 
apropieri cu komiMaica Domnului de la Pângâraţi Ui 181), 
dur în ciuda acestor particularităţi nu credem că a fost creată în 
spaţiul spîrilual românesc, 

în perioada care cuprinde cam patru decenii de Ia mijlocul 
veacului al XVll-lea, pe care ne-am obişnuit s-o numim Epoca lui 
Vasile Lupa, după lungă si strălucitoarea în ambiţii, adesea 
neîmplinite, domnie a ctitorului Bisericii Trei Ierarhi din laşi, pic¬ 
tura de icoane îşi urmează cursul, având ca sursa viziunea despre 
care s-a discutat mai sus. 
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Această epocă de efervescenţă culturala românească - când 
Grigore Ureche, primul dintre marii cronicari iii Moldovei, 
redactează Letopiseţul în care afirmă că , T de la Râm ne tragem, 
ţi cu ale lor cuvinte m~s amestecate" 69 , când mitropolitul Varîaam 
traduce ţi tipăreşte Cazania, contribuind la unificarea limbii 
tuturor românilor, când se tipăreşte Pravila iui Vas iie Lupii , 
primul cod de legi în limba română, când pe lângă Mănăstirea Trei 
Ierarhi funcţionează şcoala ţi tiparniţa ce a răspândit în toate ţările 
române limba ţi legea scrisă - a fost în acelaşi timp mai permeabilă 
ca oricând influenţelor din afară. Acest aparent paradox se explică 
prin conjunctura economică ţi sodal-polilicâ în care se alia Mol¬ 
dova. Decăderea economică se datora, pe de o parte, pretenţiilor 
tot mai mari ale Imperiului Otoman în declin, iar pe de altă parte, 
frământărilor interne; voievozii, ce se succedau cu repeziciune în 
scaunul domnesc, neputând, cu rare excepţii, să asigure continui¬ 
tatea politică ţi redresarea economică* Pe plan extern sunt impor¬ 
tante de subliniat legăturile tot mai frecvente cu Kievul, al cărui 
mitropolit era Petru Movilă* fiul voievodului moldovean Slmeon 
Movilă, iar apoi, în secolul al XVI 1-lea. cu Rusia, facilitate după 
unirea Ucrainei cu Rusia, după anul 1648, însă cu Rusia nu am avut 
graniţă comună decât după anul 1792, cele cu Polonia devenind ţi 
mai strânse datorită intereselor economice, de securitate personală 
şi de rudenie dintre boierii moldoveni, ai căror fii se duceau ade¬ 
sea la studii în Polonia, ţi nobilimea polonă* Legăturile intense cu 
Muntele Athos ţi în special cu Patriarhia din Constantinopol 
- asupra căreia Vasfle Lupu va exercita o puternică influenţă ţi la al 
cărei scaun ecumenic va candida în anul 1639 Mitropolitul Varlaam - ţ 
prezenţa în Moldova a numeroşi exponenţi ai culturii şi economiei 
puternicei comunităţi greceşti din Fanar, precum ţi numeroasele 
călătorii ale înalţilor Ierarhi din Orientul Apropiat ţi ide altor clerici 
greci la mănăstirile închinate în ţările române, şi după ajutoare Ia 
domnitori, toate acestea au înlesnit cunoaşterea unor aspecte ale 
noilor curente ce frământau intelectualitatea greacă a timpului. 
Permanentele legături economice şt culturale cu Transilvania ţi în 
special cu Ţara Românească se intensifică în această perioadă ţi, 
făcând abstracţie de conflictele dintre Maici Basarab şi Vasile Lupu, 
soldate în defavoarea ambiţiosului domn al Moldovei, se poate afir¬ 
ma că pe târâm cultural şi artistic ele nu au fosl niciodată mai rod¬ 
nice. 

în această complicată şi complexa situaţie a Moldovei de la 
mijlocul veacului id XVI Mea, care se va prelungi ţi în cel următor, 
nu s-a ivit nici pe departe răgazul de a se clarifica ţi cristaliza 
tendinţele din arta moldovenească, ţi mai ales în pictura de icoane, 
ce se conturaseră încă de la sfârşitul secolului al XVI dea. în cele ce 
urmează, fără a intra în amănunte, vom încerca să suqirindem 
tendinţele, să distingem grupuri stilistice conturate, care au con¬ 
tribuit La alcătuirea profilului artistic al acestei lungi perioade, 

în primul rând să urmărim cum au evoluat unele dintre 
grupurile stilistice pe care am încercat să le suqirindem la 
cumpăna veacurilor. 

Comparând, spre exemplu, pictura celor şase scene de pe 
preţiosul Pomeinic-triptic cu donator ai Mănăstirii 
Moldoviţa. din anul 1644 {//* 195-198, cat. 115), a celor 
păstrate pe tetrapodul fostei Mănăstiri Humor, din anul 1645, 
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interesanta icoană Duminica Tuturor Sfinţilor Ui 199. 
cat. 116). din Muzeul National de Artă, sau icoanele din tâmpla 
paradisului de la Mănăstirea Dobrovăţ (jud. laşi), precum ţi cele 
ţase prăznicare din Biserica de lemn Sfântul Gheorghe din Schela 
(jud. laţi) (ii. 200) - astăzi atât tâmpla de la Dobrovăţ, cât ţi 
icoanele din Sclieia sunt expuse în Muzeul din Biserica Gulia, din 
laţi cu icoanele de la linele veacului al XVI ţi începutul celui 
următor, cum ar fi cele de concepţie miniaturala, observam că se 
păstrează aceeaşi tipologie a personajelor, aceleaşi proporţii ale 
figurilor. în acelaşi timp, surprindem însă aspecte noi. Astfel, cu 
urate asemănările existente, remarcăm ca ele nu suni o urmare, o 
consecinţă firească ţi logica a unuia sau a altuia dintre grupurile 
stilistice pomenile la vreme, ci o contopire. Surprindem în ele atât 
acurateţea tehnică, grafisntul ţi preţiozitatea din gropul stilistic 
reprezentat de pictura pomelnicului ţi a prâznîearelor duble de la 
Mănăstirea Suceviţa, atât tipologia din grupul reprezentat de 
icoanele: Alungarea din Rai Ut i 7 6), din anul 1612. ţi 
mutarea tui Iuda Ui. 177) de la Văleni, cât ţi coloritul din 
grupul: Rugul arzând UI. 104) de la Mănăstirea Agapia. sau 
Trona! lietimasiei Ui 163) de la Mănăstirea Văratec. (,u 
toate analogiile de amănunt, viziunea în care au fost create este 
deosebită. Concepţia în tratarea spaţiului ţi a compoziţiei, cât ţi 
tehnica execuţiei sunt diferite. Avem în faţă opere ale căror autori 
închid spatiile în perimetre cât mai restrânse, iar în cazul în care 
iconografia impune un număr mic de personaje, spaţiul neutra ce 
trebuia să înconjoare personajele este ocupat de arhitecturi sau 
munţi stilizaţi, ca în cazul înălţării de pe pomelnicul-triplic de la 
Moldoviţa, unde scena pare ca se desfăşoară în faţa unei peşteri. Iar 
scena votivă cu intercesor ţi cea cu Patriarhii în Rai. din acelaţi 
pomelnic, par a fi copii miniaturizate la propriu, ţi remarcabile 
prin unicitatea lor, după ştiinţa noastră în pictura de icoane, ţi la 
figurat ale motivelor respective din pictura murală din secolele al 
XV-lea si al XVl-lca, care, desigur, constituia încă de pe atunci un 
model de admiraţie ţi studiu. 

Aceeaşi fugă de spaţiu neutru, dar prin ;dte mijloace, o 
remarcam ţi la alt grup stilistic care se continua ţi el, poate chiar 
mai consecvent Ne referim la gropul format din icoane cu fondul 
ornamentat cu elemente fior.de, in relief aurit, precum în icoanele 
lisus Pantocrator ţi Trei Ierarhi, din colecţia Mitropoliei 
Moldovei de la laţi, sau icoanele împărăteşti din tâmpla Bisericii 
Sfinţii Teodori din laşf°-//V;i.s Pantocrator (ii 202. cat I /«). 
Sfinţii Teodori Ui 201, cat. 11 7) ţi Maica Domnului 
Hodighitria (ii. 203) - Si de la Biserica .sfinţii Voievozi din 
Râdcana ( jud. Bacău), a cărei tâmplă a fost pictată în tuiul 1652 de 
Silvan Zugravul ţi donată, conform frumoaselor inscripţii realizate 
în meptat, în lemnul temutelor, de Solomon Bârlădeanu - mare 
vornic - ţi pictate de ..nedestoinicul Zugrav Grigorie din liierilcţti". 
în imul 1665 71 - 

Am văzut că. încă din prima jumătate a secolului ai XVMea, în 
Moldova apar icoane al căror fond era ornamentat cu motive florale 
în relief aurit. Dacă, însă cu mai bine de un veac în urmă, aceste 
ornamente constituiau numai un fundal cu funcţii strict decorative 
ţii neutre, de pe care se detaşau parcă mai pregnant monumentalele 
figuri, acum asistam la participarea lor în compoziţie sau la prefacerea 
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lor înir-tm motiv în sine. Toi acum expresia chipurilor devine mai 
umanizată si în acelaşi timp mai convenţionali, pierzând din forţa 
simbolului şi a mesajului ale căror purtătoare erau destinate a fi. 

Credem că abia acum, la mijlocul veacului al XVI Mea, pmcm 
vorbi de o pătrundere mai puternică a Influenţei artei ruse în con¬ 
ceperea tâmplelor moldoveneşti, când apar în cinul Deisis icoane 
foarte înalte cu interccsori şi apostoli în picioare, accentuându-se, 
astfel, şi pe această cale. locul central pe care-l are această temă în 
economia Iconostasului. Această influenţa pătrunde la noi pe două 
căi: direct din Rusia, o dată cu meşterii chemaţi să lucreze îa deco¬ 
rarea cu pictură a Bisericii Trei Ierarhi din laşi şi, indirect, prelu¬ 
crată îmr-o viziune proprie, prin intermediul Şcolii din Lptw, 
Dintre icoanele executate de elevi iii meşterilor ruşi, sau* mai 
degrabă, judecind după viziune, tipologie şi tehnică, chiar de pic¬ 
tori ruşi, ni s-au păstrai acelea reprezentându-i pe Apostoli: Petru, 
Pa vel, loan, Murat Ui 204), Tonta, Filip, Andrei UI. 205) şi 
Simon, din colecţia Mitropoliei Moldovei din laşi, astăzi la Muzeul 
Naţional de Artă, care au făcut parte din vechea tâmplă a Bisericii 
Mănăstirii Puma, căreia i-au fost dăruite cu ocazia uneia dintre 
refacerile ei radicale de către Yasile Lupu {1634-1655). Gheorghe 
Ştefan (1653-1658) sau Eustaţie Dabîja (1661-1665), Aceste 
icoane păstrează din punct de vedere stilistic şi tehnic trăsături ale 
picturii din secolul ăl XVMea. 

Dar, dacă ani pomenit icoanele împărăteşti din tâmpla Bisericii 
Râdeau a ([ud. Bacău), ce continuă tradiţii mai vechi, este necesar 
să revenim fa pictura acestei tâmple, acum când vom aborda pe 
scurt influenţele ruseşti venite prin intermediul Poloniei. Tâmpla 
din Biserica Rădeuna (1652), la care tradiţia iconarilor moldoveni 
este mai pregnantă, cea din Muzeul Mănăstirii Neamţ Ui. 206) 
(1643) de ..maior" Muriski sau Baraskie* precum şl cea din 
Biserica Sfânta Parase Iii va din Lvov, biserică refăcută din temelie şi 
dotată de Yasile Lupu (1644), sunt opere ale unor pictori formaţi 
în ir-uu atelier sau şcoală în care s-au întâlnit influenţele artei ruse 
eu cele venite din arta occidentală, de la primii preluându-se icono¬ 
grafia proprie Bisericii ortodoxe, de la cealaltă, factura în care au 
fost realizate. 

Desigur, ar mai fi numeroase exemple de icoane care ar putea 
ilustra uita sau alta dintre tendinţele picturii de icoane din epoca lui 
' asiie Lupu, însă ne oprim aici, nu înainte de a semnala câteva 
interesante opere create în Moldova de meşteri greci sau sub puter¬ 
nica lor influenţă, cum este cazul icoanei Sfântul locui Gură 
de Aur. din Biserica Sfântul Saca din Iaşi. 

Cum era de aşteptai, influenţele picturii de icoane din Ţara 
Românească sunt mai evidente în Moldova la sfârşitul secolului al 
XVII-lea şi la începutul celui următor, când Arta Brâncove- 
mască a atins maturitatea şi a căpătat notorietate. 

Acum. la sfârşit de veac* apare mai desluşii în arta iconarilor 
moldoveni influenţa picturii din Ţara Românească, ilustrată poale 
cel mai elocvent de fragmentele de tâmplă şi icoane împărăteşti 
păstrate astăzi în Biserica de lemn Adormirea Maicii Domnului din 
Jigoreni (jud. Vaslui). Icoanele împărăteşti {//, 207-2/0) poartă 
amil realizării (1696), iar pe icoana de hram, în afara anului exe¬ 
cutări I ei, 1695* se precizează că a fost făcută în zilele voievodului 
Constantin Duca (1693-1695; 1700-1703 )' 7I . 
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în biserică se mai alia şapte prăzmcare cu dubli faţă, precum şi 
doua icoane - Arhanghelul Mi hait şi Sfântul Nicolue - 
realizate într-o facturâ apropiata de aceea a icoanei de hram. 
Impresionantă este pictura frizelor Deîsis şi prâznicare din tâmpla 
(121 x 500 cm) fixata între naos şi pronaos, care datează şi ea din 
acea perioada şi seamănă atât de mult cu cele făcute în Ţara 
Românească în epoca brâncovenească, încât putem presupune, fără 
a greşi prea mult. că a fost făcută de nn meşter muntean (ti. 2/1- 
222 T cat l i 9) * Cu toate că legenda şi unii cercetători cred că 
aceste icoane şi candelabrul de lemn cu iconiţe suspendate au fost 
aduse din Schitul Cetate 7 ', argumentele nu sunt destul de 
convingătoare deoarece schitul amintii datează abia de la finele 
veacului al XVItHea" 1 sau începutul celui de al XlX-lea şi avea hra¬ 
mul Sfânta Treime, a cărui icoană ar trebui s-o găsim între cele 
patru icoane împărăteşti existente. 

La Biserica Sfântul Lazăr din laşi se tu ai păstrează câteva icoane 
din ctitoria Iui Mihai Răcorită (1703-1705; 1707-1709; 1716- 
1726) din prima sa domnie, dintre care amintim icoana de hram, 
învierea tai Lazâr , şi loan Botezătorul îngerul 
deşertului Ui 22 j. cat 120) - cea din urmă la Muzeul Naţio¬ 
nal de Artă - realizate în spiritul bogatelor icoane brâncoveneşti cu 
influenţe greceşti. 

înzestrarea unor biserici în secolul al XVUI-lea cu icoane cu 
aspect fastuos, cu folosirea din abundenţă a foiţei de aur, în care 
influenţele munteneşti se împleteau cu cele greceşti, reprezentau 
donaţii domneşti ale marilor boieri sau ale clerului înalt. 

Dacă pictura de icoane din secolele precedente, după cum s-a 
mai spus. este insuficient cercetată, sc poate afirma că veacul al 
XVIIMea este puţin cunoscut, neconstituind o preocupare a istori¬ 
cilor de artă medievală românească* Interesanta, dar extrem de 
complicata perioadă din istoria Moldovei a reflectat şi în pictura de 
icoane starea de spirit a epocii, receptivă la împrumuturi, Căutări şi 
adaptări. î>i dacă înainte vreme influenţele străine erau absorbite în 
contact cu fondul tradiţional, dând naştere unor opere originale ce 
reflectau puterea de creaţie, acum aceste forţe de asimilare şi 
creaţie se fac mai puţin simţite. Elementele de împrumut sunt de 
foarte multe ori neînţelese, nefihrale prin sensibilitatea artistului, 
de rămânând stinghere. Dar întâlnim şi opere de pictori străini de 
ţară şi de spiritul autohton, cum este cazul icoanelor împărăteşti din 
Biserica Sfântul llk din Suceava, unde icoanele din 1708 sunt sem¬ 
nale dc Vasilii şi Kiril Ulanov, sau cele din Biserica Sfântul Nicolae 
din Rădăuţi, semnate de Kiril Ulanov şi Alexei, meşteri cunoscuţi ai 
atelierelor moscovite* 

Dintre încercările de sinteză ale iconarilor moldoveni ni se par 
mai interesante cele din cinul Deisis* dintre care s-au păstrat câteva 
în Biserica lipovenească Adormirea Maicii Domnului din laşi, 
icoane de format mult alungit, în tare zugravii autohtoni creează, 
sub influenţa puie mică a artei populare, opere în care detectăm cu 
greu concepţia rusească. 

Icoanele produse de ateliere şi meşteri cu legături mai strânse 
cu tradiţia autohtonă, Ia care vor apela mai cu seamă comanditarii 
din păturile sociale acum în ascensiune, poartă, într-o măsură mai 
mică sau mai mare, amprenta artei populare, cu caracterele sale 
1 proprii în desen, culoare şi expresie. 
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Acest aspect al picturii de icoane poale fi ilustrat de It'sits 
Pantocrator Ut 224 . cat 121) si Maica Dom nu fui din 
pronaosul Bisericii Vânători-Piatra. 

Unor asemenea icoane moldoveneşti din secolul al XVII Mea le 
sunt apropiate stilistic unele opere transilvănene, care au fost 
Influenţate de acestea sau chiar executate de meşteri moldoveni. 
Puţin studiate, considerate maramureşene"'' - problema o vom 
aborda la momentul oportun, când vom discuta un asemenea grup 
de icoane aflate la Muzeul Naţional de Artă şi la Muzeul Colecţiilor. 

Influenţele radiate de pictura moldovenească, în teritoriile înve¬ 
cinate locuite de români şi de populaţii ortodoxe în ţări în care reli¬ 
gia de stal era catolică, au fost însemnate şi, împreună cu cele venite 
de la Kiev şi din Rusia, au înrâurit pictura de icoane din zonă. Unele 
trăsături comune ale acestor icoane, datorate în primul rând sursei 
comune de inspiraţie ce a fost arta bizantină, au făcut ca unii cerc- 
cetâtori şi de la noi să propună denumirea de icoatlâ cârpothui 
pentru operele create în Maramureş, Slovacia, Rutenia şi Polonia de 
Sud 76 . Ni se pare această abordare a problemei puţin simplistă. 
Intern ei ndu-sc mai mult pe analogii iconografice, care, subliniem, 
aveau pentru toată lumea ortodoxă aceeaşi obârşie bizantină, dar 
fără să se lină seama de vi zJ un ea, stil ul şi îi polog! a specifice fi ecăru i 
popor şi epoci , nu este desigur greu să se ajungă la asemenea gen¬ 
eralizări. Dacă analogiile dintre icoanele din zonele amintite sunt 
mai evidente începând cu a doua jumătate a secolului XVI Mea şi 
trebuie studiate şi analizate atent pe hîiza unui material faptic, ilus¬ 
trativ şi documentar vast de care nu dispunem încă, în ceea ce 
priveşte epocile anterioare, în care pictura moldovenească s-a 
dovedit a ti originală, considerăm propuşii „ipoteză de lucru" greu 
de acceptat însă asupra acestei probleme şi a aspectelor d vom 
reveni când vom aborda icoanele maramureşene. 

Situaţia Moldovei din secolul al XVII Mea şi a artei sale, despre 
care s-a pomenit mai sus, precum şi pătrunderea, mai devreme 
decât în Ţara Românească, a concepţiilor artei apusene şi a tehnicii 
picturii în ulei, care facilitează abordarea „realistă 1 a mediului, în 
special în portretistică, ce-şi avea ca precursori tablourile votive, 
vor conduce spre o nouă viziune, academică, în care zugravii 
moldoveni îşi concep operele şi care deschide un nou capitol în 
arta Moldovei, 
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unele opere ce prezentau anumite trăsături mai anevoie de descifrai 
şi le-am atribuit unui anume timp sau unor mmmite zone. 

Din păcate, tiu putem H de acord cu cercetătorul Marius 
Porumb, care atribuie sfârşitului secuiului al XV-lea, Ieromonahului 
Gavriil, pictorul Băneştilor (jud. Suceava), icoanele Maica 
Domnului Uottigbitria UI 249) şi Sfântul Nicotae 
UI 250). din Biserica Sfanţul Nicolae din Hunedoara 6 , despre 
care s-a amintii în capitolul închinat icoanelor din Tara 
Românească (secolul al XVll-lea) 7 . Puţin convingătoare este şi 
atribuirea, de Către acelaşi autor, veacului ;d XV-lea, a interesantei 
icoane Sfântul loan Botezătorul . cu scene din viaţa sa. aflată 
în Biserica de lemn Budeşli-Josani (jud. Maramureş) 8 . Icoanele 
bizantine si postbizantine din Orientul ortodox ni-1 înfăţişează într-o 
cu tulul altă iconografie şi tipologie, CI este reprezentat aproape tot¬ 
deauna eu toiagul cruciform, uneori ţinând capul său tăiat pe tipsie, 
sau ca înger al Deşertului, şi nu ca în icoana de care ne ocupăm - 
binecuvântând cu dreapta, ca Iisus. Tipologia, ca şi veşmintele, sunt 
şi ele diferite. Obrazul este prelung cu barba ascuţită, pârul bogat 
este în dezordine, iar nielota este de obicei ocru-muronie şi nicio¬ 
dată. în perioada căreia îi este atribuită, nu este roşcată cu striaţii 
de aur, în plus, ornamentul nimbului în relief, din punct de vedere 
al concepţiei şi stilului, nu aparţine secolului al XV-lea, când se 
foloseau în special - chiar în exemplele citate de autor - semipal- 
meteîc. Numeroasele icoane atribuite de Marius Porumb veacului al 

XV- lea 1 *, cum ar fi. de pildă, ciudatul Triptic de la Brtikemhal, 
Iisus Pantocrator de ta Lupsa. Maica Domnului de la 
Ţelna, publicată de Partenie Pop 10 , Maica Domnului de la 
fiica sau cele deja pomenite din Biserica Sfântul Nicolae din 
Hunedoara, suscită fără îndoială interes, însă analizele şt com¬ 
paraţiile făcute, mai ales la icoanele repictate, dau meştere la 
numeroase semne de întrebare, în special în cazurile în care, după 
părerea noastră, ele aparţin în cel mai hun caz secolului următor, 
în contextul prezentului studiu nu-şi are locul o analizare a fiecărei 
opere în parte, aşa cum s-a procedai, de exemplu, cu icoana 
Sfântului loan Botezătorul, icoana Maica Domnului 
Hodighitrici Ul 22Z 228. cal 122). din colecţia Muzeului 
din Sighel 1 K ce provine din Biserica de lemn din Văleni (jud. 
Maramureş), a fost publicată până în prezent ca fiind din secolul al 

XVI- leaî“. Considerăm că, pentru elucidarea acestor probleme, atât 
de importante pentru pictura noastră de icoane, sunt necesare 
cercetări mai aprofundate, comparative, cu confruntarea unor 
eventuale opinii divergente 13 . Fără a exclude posibilitatea ca unele 
icoane să fi fost executate în secolul al XV-lea, în lipsa unor carac¬ 
teristici iconografice, stilistice şi tipologice, dare şî distincte, nu le 
putem considera deocamdaiă ca fiind mai timpurii de veacul al XYl-lea. 

La mijlocul veacului al XVUea, când legăturile Bisericii orto¬ 
doxe din Transilvania cu Moldova şi Ţara Românească se Intensifică, 
drept urmare a unei politici mai active a voievozilor români faţă de 
noul principal al Transilvaniei, creat în urma dezastrului de la 
Mohacs (152(>) şi transformării Ungariei în paşalâc, se poate sur¬ 
prinde în Transilvania prezenţa unor iconari moldoveni, sau de 
şcoală moldovenească, ce au realizai însemnate opere de artă. 

Ne referim în primul rând la valoroasele icoane Maica 
Domnului Uotlighitrla (ii 229-232 , cat. 123) 
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253. Sfântul Simlav (ejt. Iii), 15V) 
Atelier miilitţrt’Ctiţss. 

Biserica <Je lemn Sfinţii Artianglitli, 
11 risiu Ut- Jo*(jud Mu<cs> 

23*1. s/iitmt! Mat la? 
detaliu 


$ Sfântul Nicolae Ui 233 * 234, cat 124) de ta Biserica de 
lemn din Urisiu de Jos (jud. Mureş), datate prin inscripţiile de 
donaţie cu anul 1559*\ precum şi la cele două monumentale trijb 
tfee, şi de datate prin inscripţii, aflate la bisericile din Albineiu 
( 1555 ) şi Bica Mânlstireni ( 1563 ) Ui 235-240. cat. 125), din 
zona Huedinului (jud. Cluj) 15 . Aceluiaşi veac al XVI, poale celei de a 
doua lui jumătăţi, îi putem atribui o interesantă si valoroasă icoană, 
Arbidiacimul Ştefan (ii 241, cai 126). din Muzeul Epis¬ 
copiei Buzăului, provenita din sud-estul Transilvaniei, care* alai ca 
viziune, cât şi ca realizare, se apropie mult de concepţia 
tripUcuriior amintite, dar într u oarecare măsură şi de Dersisul 
din Sibiu, 

Icoanele Maica Domnului IiodigbUria şi Sfântul 
Nicolae t din Biserica Sfinţii Arhangheli din IIrisiu de Jos, suni 
doua dintre cele mai remarcabile realizări ale iconarilor români. 
Importanta celor două capodopere în pictura noastră de icoane 
este cu atât mai mare cu cât îmbină armonios o înalta calitate artis¬ 
tică* legată de cele mai bune tradiţii, cu o vădita tendinţă de înnoire 
manifestata prin adaptarea la o anumită sensibilitate a comanditarilor 
transilvăneni faţă de pictura goticului târziu şi a Renaşterii* 
rămânând însă în esenţă creaţii tipice ale lumii ortodoxe, în plus, în 
afara valorii lor artistice* este necesar să subliniem importanţa lor 
documentară prin existenţa inscripţiilor de donaţie, care specifică 
atât anul executării, cât şi pe donator: „Rugăciunea robului lui 
Dumnezeu pan Luca din Urisiu şi a soţiei sale şi a copiilor săi Văleat 
7047 (1559) luna mai zile IO"* 6 . Inscripţiile la ambele icoane sunt 
identice* diferă doar fondul şi culoarea Literelor - la Maica 
Domnului literele sunt albe aşternute pe fond roşu. la Sfântul 
Nicolae literele roşii sunt pictate pe un fond verde* 

Ambele icoane au pe ramele laterale câte şapte personaje sau 
scene din viaţă, Si dacă la Maica Domnului, în afara profeţilor 
mesianici, apare în partea superioară, împărţită în două* scena 
Bunavestirii, o inovaţie iconografică în picturi de icoane, la 
Sfântul Nicolae, în afara scenelor din viaţa sa, tot ca o inovaţie, 
apar Sfinţii ierarhi Vasile cel Mare şi loan Durii de Aur, 

Cu toate că mai sunt acoperite cu un strat de impurităţi care 
îngreunează citirea nuanţelor coloritului sobru şi a tuşelor fine. 
icoanele din L risiu de Jos se remarcă primr-o deosebită subtilitate 
a acordurilor între fondul vibrant de aur şi vişiniul maforionului, 
prin portocaliul striat al hîmatimiului* sau al crucilor de pe sacosul 
polistavrion, noi nemaiiasistând asupra subtilelor treceri de la 
verdele măsliniu k ocru cu nuanţe de roşu, precum şi asupra bli- 
curilor de o fină grafie în realizarea carnaţiei. 

Expresia de tristă melancolie şi severitate, în acelaşi timp. care 
învăluie chipurile din icoanele de care ne ocupăm, subliniată de cea 
a ochilor, este contrazisă de ornamentele pictate şi în special de 
cele în relief aurit care abundă atât în nava icoanelor, cât şi la 
ancadramente* Fie că este vorba de arcele trilobate din partea supe¬ 
rioară, fie de funia răsucită, de capitelurile florale, de elementele 
geometrice cruciforme sau de nimburile în relief cu bumbi şi orna¬ 
mente florale stilizate, toate aurite, aceste ornamente conferă o 
nuanţă de fast. 

Elementele decorative ale celor două icoane de la L risiu de jos 
nu ne împiedică să ne concentrăm atenţia asupra chipurilor, 


124 




















2JW-24U. Tripticul di’ la Bfcti-MăudsttnutncM. I25j 
WiS 

Mu/tiil Naţiunii! ile Arta :il Rumân ici. Hucureţul 

emhuhI ccmrat Inalţamt, 255 

iIl'MIHI Utlitit J 5 fl 

tirului Hsttti 2.5" 



Vtricul Mân#» 

t-XK-riur Sfiiţi!i/l CtfyfftMgfMfr 2.5H 
Imrriut ,\<tslen.vi tui ftsw 
sfutjlu Puntsrbh u 
si AriHttighelu/ f utrriil 259 



Vuitul dfvpi, îiHfrior 
Cttluudn'u la iad 
SfiUiUt SetMeit 
Si Arbtmjibeiitl Mtbtitt, 2 


21 i SfiUftd Arhtdi/iix/n Ştvfcm 
(cat. 126 }. set XVI 
Atelier tt interni 
moldovenesc? 

Mu/cui Epbcupici 
BuzluluL 0u/lu 


m 



























241 Nofterva Domnului (cai 127) 
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sfarşiuil xc. XVI 

Biserica ik lemn din lîLtdt^ti-Susani 
{jud ManimuiVţO 


a căror expresie de severitate, în special kt Sfântul Ni colac, ne 
amintesc de tradiţii mai vechi si creează o atmosferă de reculegere, 
de smerenie. 

Nu fără oarecare surpriză la început, constatăm ca ornamentele 
florale stilizate şi cele geometrice în relief din icoanele noastre fac 
parte din aceeaşi familie cu cele din pictura murală de la Bălineşti, 

Şi acolo unele personaje au aureole în relief ornamentate floral şi 
geometric, însă indzatc. Fără să meargă până la identitate şi fără să 
găsim chiar analogii directe, comparându-le, devine evident că au 
fost realizate în acelaşi spirit. însă şi mai apropiate stilistic sunt 
ornamentele de pe aureolele în relief - şi nu numai ele - ale 
icoanelor provenite de la Mănăstirea Raşca (//. 147. 148) , aflate 
în colecţia Mănăstirii Văralec, şi în special icoana Maica 
Domnului de la Roman (//. 141), care este şi mai apropiată ca 
datare. Aceste apropieri semnificative vin în sprijinul presupunerii 
primelor publicări, care consideră pe drept icoanele de la Lrisiu de 
Jos opera unui pictor moldovean ce a lucrat în Transilvania, mai cu 
seamă că în aceşti ani 0 536-1542) voievodul Moldovei, Petru 
Rareş, se afla în bejanie la cetatea Ciceului din Ardeal. 

importanţa icoanelor din lirism de Jos este cu atât mai mare, cu 
cât, în afara valorii lor artistice şi documentare, ne permit să sur¬ 
prindem un interesant şi grăitor aspect al vieţii românilor din 
Transilvania acestor timpuri. înalta lor calitate ilustrează cu 
elocvenţă nivelul exigenţelor populaţiei autohtone care, neputând fi 
redusă şi spiritual la o existenţă de iobagi, profitând du conjuncturi 
istorice favorabile, avea o viaţă culturală de un nivel pe care-l 
puteam doar bănui până nu de mult. 

Acest aspect al realităţilor vieţii culturale a românilor din 
Transilvania se mai poate demonstra şi cu ajutorul celor două trip- 
ticuri, aflate şi ele în modeste, dar elegante biserici de lemn din 
zona Huedinului din judeţul Cluj. 

Tripticul de la Agârbiciu, datat prin inscripţia de donaţie cu imul 
7063. deci 1554-1555 (..Această icoană a făcut-o robul lui 
Dumnezeu Domnia şi Steflu din Agârbici şi pentru sufletul lui şi pen¬ 
tru sufletul ei şi pentru sufletul copiilor lui şi pentru sufletul 
părinţilor lui să le De lor spre pomenire şi a pus aceasta icoană în 
[biserica având 1 hramul Adormirii Maicii Domnului vâleat 7063 
săvârşită") 17 , precum şi cel de 3a Bica-Mânăstirenf a cărui 
inscripţie a dispărut, dar a fost citită de Anastasie Popa 18 drept 
1563, datare ce corespunde în linii mari iconografiei stilului şi 
realizării lui, pe care în consecinţă o adoptăm, sunt regizări mai 
curând ale aceleiaşi şcoli sau ale aceluiaşi atelier, de puternică 
influenţă moldovenească, decât creaţia unui singur picior. Este util 
să semnalăm cu această ocazie două inscripţii de pe voIcurile trip¬ 
ticului de la Rica-Mânăstireni, care au scăpat atenţiei cercetătorilor, 
interesante prin faptul că ne informează despre costul unei aseme¬ 
nea picturi din acele timpuri şi anume preţul era prea ridicat spre 
a fi suportai de un singur comanditar. Astfel, pe voleul din stângă, la 
picioarele Cuvioasei Parasdriva UL 239 ), cu alb scrie —„S. riANHl * 
adică 20 de (?), iar pe voleul din dreapta» la picioarele .Arhanghelului 
Mlhail (//. 240), cu alb, scrie adică 30 de zloţi. Chenarele,, j.joAJLTH* 
sub formă de funie răsucită şi aurită, alungjrea figurilor, expresia mai 
puţin severi a chipurilor, gama caldă şi strălucitoare a culorilor, toate 
amintesc de icoanele moldoveneşti, însă, spre deosebire de cele 
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două icoane din Unsiii de Jos în care, prin fineţea» siguranţa 
execuţiei si rafinamentul cromatic, bănuim un mare artist formal la 
o înaltă scoală din Moldova, poate domnească, autorii tripticelor de 
ki Agârbiciu si Bica-Mânăstireni, prin desenul mai incisiv, dar mai 
puţin sigur, prin accente puse mai spontan, dar care nu urmăresc 
formele anatomice, primr-o mai mică valoraţie a petelor intense de 
culoare, în sfârşit, prin concepţia decorativă a întregului par a li 
exponenţii talentaţi iii unei arte provinciale, cu unde stângăcii şi 
nai vi Uiţi pline de vigoare şi farmec. 

Din aceeaşi familie stilistică cu cele două triptice fac parte 
icoanele Naşterea Domnului UI 242 , cal. 127) şi în¬ 
tâmpinarea Domnului UI 243, cat. 128) din Biserica de 
lemn din Budeşti-Susani (jud, Maramureş), destul de deteriorate, 
ce par a fi opera aceluiaşi zugrav 11) sau, mai curând, a aceleiaşi 
şcoli, dar ceva mai lânii, ilustrând relaţiile cultural-artistice 
strânse, cunoscute mai niuli documentar, dintre românii din 
Maramureş şi cei din Moldova. 

In timp ce în centrul şi nordul Transilvaniei se poate observa 
acum o pregnantă influenţă a artei moldoveneşti, în partea de sud 
este evidentă aceea a artei din Ţara Românească. Această afirmaţie 
poate fi ilustrată prin pictura valorosului şi straniului triptic 
reprezentând scena Detsis UI 244 r 245 , cat. 129) din colecţia 
Muzeului Brukemhal, a cănii concepţie ţine, în special prin tema 
iconografică şi prin tipologia personajelor, de arta de tradiţie bizantină, 

244. Dvisls ( Triplicul de kt HruketiilMh 
(cat. 129) 
începutul sec XVI 
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Sibiu 
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probabil de filieră muntenească sau eventual sud-dunăreană, a 
cărei amprentă o poartă, îmbinată cu influenţe ale picturii de altare 
ce se fac simţite prin preluarea unor elemente ale goticului. 

Tocmai din cauză că în această deosebita operă de artă sunt 
îmbinate mai multe elemente stilistice, care formează însă un 
ansamblu de u înalta limita artistica. Deisisul de Ut Bmken- 
tbal a tiat naştere ta numeroase contradicţii privind datarea st. 
Astfel, A. Popa. care dup;! ştiinţa noastră îl publică pentru întâia 
oară, îl datează cu secolul al XVilI-lea, fara să-l analizeze 20 ; Curma 
Nicolescu îl dateaza cu secolele XVI1-XV1U 21 ; Marin M. Popescu, în 
mod bizar, la fişa obiectului îl datează cu secolul al XVII Mea. iar la 
reproducere cu secolul al XVII-lea”; Al. Efremov îl datează cu veacul 
al XVT-lea 24 ; iar Marius Porumb îl datează cu secolul al XV-lea, 
analizându-1, în mai multe rânduri, însă făcând unele comparaţii cu 
alte opere, uneori acceptabile, dar în alte cazuri - cum ar fi. de 
exemplu, atribuirea aceluiaşi autor al tripticului icoana Sfântul 
luciu Botezătorul din Budeşti-Josani. a cărei datare este şi ea 
incertă - cu foarte multă bunăvoinţă 24 . Diferenţele de concepţie. 
Sfii. tehnica şi tipologie, în special, sunt atât de mari, încât nici nu 
merita să le analizam. Cu toată complexitatea stilistică a 
Tripticului de ia Brukeutbal, în care elemente şi chiar con¬ 
cepţii ale lumii artelor bizantine şi gotice se contopesc, imaginea 
generala, iconografia sunt determinant ortodoxe, şi nu permit 
datarea după repere gotice Tocmai această complexitate, aceste 
îmbinări ne permit sa presupunem că Deisisul a fost creat în 
veacul ai XVT-lea de un meşter de altare la cererea unui comanditar 
ortodox. Studierea acestei interesante lucrări ar trebui aprofundaţi 

Este ulii sa atragem acum atenţia asupra unei anumite receptivi¬ 
tăţi a iconarilor transilvăneni, formaţi în Moldova sau in Ţara 
Româneasca, la arta practicata de şi pentru populaţiile ortodoxe din 
Transilvania, ce este mai evidentă la Deisisul de Ici Bruken- 
thal, dar mi lipseşte din celelalte opere discutate. Aceste înraruriri 
însă se limitează în majoritatea cazurilor doar la preluarea unor 
elemente decorative, secundare. Ţâră să altereze fondul spiritual a! 
icoanelor, care rămâne ortodox, Biserica naţională fiind o armă 
permanentă de apărare şi afirmare a populaţiei romaneşti. Credeir 
că nu este lipsii de semnificaţie şi faptul că tocmai acum, în perioadă 
când protestantismul se afirma cu putere, când Dieta din anul lîîf 
desfiinţează Episcopia Catolică a Transilvaniei şi-i secularizeazî 
averile, când noua religie iconoclastă caută sa atragă şi populaţi; 
românească la luteranisni şi în special la calvinism, surprindem I; 
pictorii de icoane transilvăneni împrumuturi din aria Bisericii cato 
lice, prigonite. 

icoanele transilvănene din secolul al XVT-lea se disting de ceh 
contemporane lor din Tara Romanească şi Moldova printr-un deset 
mai incisiv, mai spontan, dar în acelaşi timp vădind o insuficient 
„şcolire ", pe care o surprindem adesea şi în redarea figurilor şi îi 
atitudinile siluetelor alungite ale personajelor, precum şi printr-t 
gama cromatica mai restrânsă, cu culori mai puţin valorate. în car- 
roşul intens izbucneşte cu forţă de pe fundalul de aur vibrat şi ci 
ornamente în relief. Severitatea sau sobrietatea, austeritatea sa> 
reţinerea, pe care le-am întâlnit în icoanele moldoveneşti, dar m; 
ales bicele munteneşti, au fost substituite de o concepţie proprie c 
exprimarea mai puţin abstractă, mai directă a unor sentimenu 
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umaniste, părăsind, parcă, lumea transcendentului pentru a se 
apropia de fiinţa omenească. Viziunea în care au fost concepute 
icoanele transilvănene de la mijlocul secolului al XVI-leu este tribu¬ 
tar^ în special prin colorit, unui optimism sărbătoresc care este cu 
atât mai surprinzător cu cât, în secolele ce vor urma, cu unele 
excepţii întâlnite mai ales în centrul Transilvaniei, tocmai coloritul 
- acum pastelat, stins - va fi acela care va conferi icoanelor tran¬ 
silvănene o notă de tristeţe, adesea în opoziţie cu desenul viguros şi 
naiv, plin de farmec. 

După strălucita, dar scurta şi dramatica domnie a Iui Mi hai 
Viteazul - care a realizat pentru un moment unirea celor trei 
provincii istorice româneşti, dând un puternic impuls năzuinţelor 
de libertate şi conştiinţei de neam în care Biserica ortodoxă avea un 
rol important, după cum se vede chiar din înfiinţarea ia Alba Ini ia a 
unei mitropolii pentru care viteazul voievod ctitoreşte o biserică 
nouă Principatul Transilvaniei, înlăturând pentru mai bine de 
optzeci de ani dominaţia habsburgilor (1606-1688), redevine 
autonom sub suzeranitate turcească. însă luptele interne pentru 
domnie, ca şi cele dintre diferitele facţiuni de nobili au dus la 
slăbirea principalului, la apariţia unor noi forme de asuprire eco¬ 
nomică, politică şi culturală a populaţiei româneşti majoritare. 

Icoanele transilvănene de ta siarşituî secolului al XVI-lest şi din 
secolul al XVI Mea vor mai păstra, în special în Maramureş şi în 
zona centrală a Transilvaniei* unele trăsături despre care s-a vorbit 
mai sus. încep însă să fie din ce în ce mai evidente unele trăsături 
noi, care vor deveni cu timpul, în veacul al XVHI-lea, caracteristice 
genuini: culoarea îşi pierde din vigoare, accentele cromatice devin 
din ce in ce mai timide sau izbucnesc cu violentă, desenul devine 
mai incisiv, mai personal, dar şi mai naiv. iar fondurile din foiţă de 
aur cedează treptat locul celor din foiţă de argint sau cositor, cu 
aspect rece. căruia numai vemiul gălbui îi mai dă o înşelătoare 
căldură. 

Dintre icoanele, destul de numeroase, din această perioadă de 
trecere, este necesar să amintim: monumentala Cuvioasa 
Paraschiva din Biserica Budeşii-Susan i 2 ^ - ale cărei chip şi nimb 
suni de o ţinuta artistică şi tehnică remarcabile, dar vin în con¬ 
tradicţie flagrantă cu pictura maforiomiluj şi a mâinilor, de o factură 
slabă ce pare să aparţină unei epoci mai târzii, dacă nu cumva unei 
’-epiciări grosolane delicata reprezentare a Sfântului 
Ghmrghe 1 ^, de Ia Muzeul din Sigltet, în care episodul centrai, cât 
şi scenele marginale sunt delimitate de ornamentul în relief sub 
formă de funie răsucită (//, 246> cai. 130). Din acelaşi muzeu 
este necesar să amintim icoana Coborârea Sfântului Duh 
UI 247, cal . 131), plină de farmec naiv, compoziţie în care 
predomină eleganta şi graţioasa figură a Maicii Domnului 27 . Din 
aceeaşi categorie face parte şi impunătoarea Maica Domnului 
cu Pruncul de la Biserica din Sârbi-Susani 28 Icoanele de mai 
sus provin toate din judeţul Maramureş. Primei jumătăţi a veacului 
ai XVll-lea îi aparţine şi interesanta icoană maramureşeană Cina 
de la Matnvri (ii. 248, cat. 132 ), care se află astăzi în 
colecţia Mitropoliei Olteniei de Ia Mănăstirea Jilîanu 2 ^ Datată cu 
anul 1644, de o execuţie îngrijită, în ea apar elemente pe care ie 
vom întâlni foarte frecvent, care devin caracteristice picturii de 
icoane din Maramureş, în secolul al XVlIMea - ca fondul floral 
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inrizat şi argintat, ornamentarea cu bumbi şi elemente florale 
stilizate pietate în spaţiul ramei. 

Daca în nordul si iiard-esiul Transilvaniei asistam în veacul iii 
XVI l-l ea la formarea, sub influenta icoanelor moldoveneşti, a unei 
arte locale, cu trasaturi proprii, ce vor căpătă o deplină individuali - 
zare în secolul următor, în sudul Transilvaniei arta acestei perioade 
este tributară Ţării Româneşti. 

Pictura tâmplei din Biserica Sfântul Nieolae din Hunedoara 
(jud. Deva), despre care s-a m;u discutai cu ocazia trecerii în 
revistă a picturii de icoane din epoca iui Matei Basarab şi la 
începutul acestui capitol - în special icoanele împărăteşti - realizate 
în anul 1654 de zugravii Constantin şi Stan, după toate proba¬ 
bilităţile pictori munteni, se încadrează în ambianţa artistică din 
Transilvania acelor timpuri. Tâmpla actuală a bisericii - adaptată 
unei construcţii din secolul al XV4ea de plan în cruce greacă 
simplă, placând o tâmplă de zidărie veche^ — nu are, în afara 
crucii cu molenîi şi a celor patru icoane împărăteşti, decât cinul 
Deisis, formal din icoana centrală, ce poartă inscripţia cu data şi 
numele celor doi zugravi pomeniţi, precum şi figurile celor doispre¬ 
zece apostoli. Acest ansamblu este, fără îndoială, de mare valoare. 
Icoanele împărăteşti, prin monumentali late şi măiestria realizării, 
atrag în mod special atenţia. Poate tocmai datorită valorii lor artis¬ 
tice şi a provenienţei lor de la fosta Mănăstire Plosca (jud. 
Hunedoara) 3Ţ datarea acestor patru icoane este controversată. 
Cercetătorul M. Porumb susţine că icoanele Maica Domnului 
cu Pruncul iii 249) şi Sfântul Nieolae UI 250 . cat. 133) 
suni opera unui zugrav moldovean din secolul al XV-lea, poate chiar 
Gavriil Ieromonahul, pictorul bisericii logofătului Tăutu din 
Bahnesii. iar Usus Pantocrator (ii. 25 L 252, cat 134) şi 
Adormirea Maicii Domnului (ii. 253) datează din anul 
1654 şi aparţin penelului lui Constantin Zugravul*-, Profesorul 
V, Vătăşianu consideră că toate cele patru icoane împărăteşti sunt 
strâns înrudite între ele şi sunt opera lui Constantin Zugravul, 
care semnează şi datează icoana ee-I reprezintă pe lisus Hristos**. 
Toi cu anul 1654 datează icoanele şi C. NicolescuH 

După cum se poate vedea prin însăşi plasarea icoanelor de la 
Biserica Sfântul Nieolae din Hunedoara în contextul picturii tran¬ 
silvănene din veacul al XVU-lea, considerăm argumentele de ordin 
iconografic, stilistic şi tipologic, aduse de M. Porumb în sprijinul 
datării a două dintre ele cu secolul al XV-lea, drept neconvin- 
gătoare^, De altfel, atât inscripţia de pe icoana lisus Panto¬ 
crator (it 252) („Această icoană am pictat-o eu Constantin zu¬ 
gravul la anul l654 fc+ ), care indică fără echivoc autorul şi anul exe¬ 
cutării, precum şi analogiile acesteia cu celelalte trei icoane 
împărăteşti, toate având trăsături stilistice iconografice şi tehnice 
caracteristice pentru pictura din secolul al XVH-lea, ne întăresc 
convingerea că sunt ieşite dintr-un atelier de pictură condus, poate, 
de Constantin Zugravul, care îşi asumă sarcina să picteze icoana ce-! 
reprezintă pe personajul cel mai important din ierarhia biseri¬ 
cească. 
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naturi ci numai la acelea create de meşteri formaţi In ateliere cu 
tradiţie din sate sau târguri, cum au fost atâtea în această perioadă. 

Toi în această epocă, în pictura de icoane a zugravilor tran¬ 
silvăneni se observă pătrunderea unor detalii sau teme iconografice 
din arta apuseană, cum ar fi, de pildă, Sfânta Treime , reprezen¬ 
tată prin Dumnezeu Tatăl, Dumnezeu Fiul şi Porumbelul Sfântului 
Duh, în locul temei tradiţionale bizantine inspirate din Vechiul 
Testament - Cina de la Mamvrt Acest lucru nu trebuie să 
ne mire dacă avem în vedere contactele mai frecvente cu arta occi¬ 
dentală si mai cu scamă unirea unei părţi a Bisericii ortodoxe din 
Transilvania cu Biserica catolică, de la care, după cum s-a mai 
amintit, preia şi dogma purcederii Sfântului Duh şi de la Fiul 
t Filîoque ), ca să ne rezumăm doar la explicarea apariţiei în pic¬ 
tura de icoane a temei mai sus amintite, 

în legătură cu unirea, ţinem să subliniem, în mod special, că 
ritualul, slujba religioasă, decorarea bisericilor unite au rămas cele 
vechi, tradiţionale, astfel explicându-se păstrarea picturii murale, a 
tâmplei, precum şi - ceea ce ne interesează în mod special acum 
- a numeroaselor icoane transilvănene din secolul al XVffldea, 
rămase până în zilele no;istre. 

în acelaşi context al legăturilor cu lumea Europei Occidentale 
trebuie pusă şi creşterea conştiinţei valorii personalităţii şi implicit 
a aciului creator. în această epocă apar nu numai numele donato¬ 
rilor în inscripţiile icoanelor. întâlnim acum din ce în ce mai des 
icoane pe care zugravii îşi consemnează numele şi, uneori, chiar 
locul de obârşie. 

După aspectul lor general, icoanele din Transilvania secolului al 
XVIIMea ar putea fi încadrate într-o categorie, adoptând un termen 
folosit în special în istoria artei occidentale, de artă provin¬ 
cială, 

încercarea de caracterizare generală a picturii de icoane din 
Transilvania veacului al XVI! l-l ea, pe care ne am îngăduit-o, nu pre¬ 
supune excluderea existenţei unor particularităţi zonale, negarea 
unor trăsături specifice unui artist sau unei şcoli , ci şi cu atât mai 
mult existenţa unei evoluţii în timp a concepţiilor artistice. 

Arta iconarilor din sudul Transilvaniei, după cum s-a mai spus, 
poartă amprenta influenţei picturii din Ţara Românească. Fără 
îndoială, principalele ctitorii ale lui Constantin Brâncoveanu din 
zonă, ca Mănăstirea Sâmbăta de Sus, Biserica Sfântul Nicolae din 
Făgăraş, au contribuit în mare măsură la înrâurirea şi chiar la for¬ 
marea artiştilor locali. 

Astfel, pictura murală realizată în 1708 de Preda Zugravul şt 
ucenicii lui şi în special icoanele din tâmpla Bisericii Sfântul Nicolae 
din Făgăraş, care probabil aparţin penelului aceleiaşi echipe de pic¬ 
tori, nu puteau să nu influenţeze, sau chiar să nu formeze artişti 
locali. Un astfel de exemplu îl pot constitui cele trei prăznicare din 
Muzeul Bisericii din Scheii Braşovului, dintre care amintim pe cel 
care reprezintă Duminica Orbului (astăzi la Muzeul Epis¬ 
copiei Ortodoxe Române din Alba lulia) {ii 255 , cat iJ6). 
Iconografia, punerea în pagină, desenul şi tipologia acestei icoane sunt 
de o deosebita acurateţe, amintindu-ne de cele din Ţara Românească, 
însă cromatica este mai stinsă, fără preţiozităţi, fondul nu este aurit, d 
ocru, conferind icoanei sobrietate. Conform inscripţiei de pe spate 
icoana a fost donată în anul 1711 de Pătru Hârsu^ 0 . 

























Chiar din al doilea deceniu ai veacului s-a păstrat un grup de 
trei icoane împărăteşti: lisus Pantocrator , Maica Dom¬ 
nului Eleusa şi Sfântul Nicolae - astăzi la Muzeul 
BmkenthaJ 41 - a căror facturi ne îndreptăţeşte să le încadrăm In 
această categorie. Inscripţia de pe icoana Maica Domnului 
Efeusa (il 256 , cal 137) este singura care ne furnizează dale 
complete, indicând numele donatorilor, ai locidi Lăţii căreia îi erau 
destinate cele trei opere, precum şi amil execuţiei şi numele 
zugravului (i „Pomeneşte Doamne pe ctitorii Stan Bucur şi Pamfil 
Bucur, mai la anu 1718, Cărpîniş lvan zugrav" ). Tipologia persona¬ 
jelor, realizarea plastică a carnaţiei în straturi succesive de Ia brun- 
verzui la ocru cu pete de roşu transparent, întreaga atmosfera pe 
care o degajă ne sunt familiare din icoanele pictate la sud de 
Carpati, cu deosebirea că zugravul nostru recurge la simplificări în 
domeniul desenului şi cromaticii, atenuează severitatea expresiei 
chipurilor - ca f spre exemplu, în icoana fisus Pantocrator 
(il 257, cat 138) - iar în locul fondului de aur foloseşte un 
ocru roşcat. Judecând însă după iconografie, presupunem că zugra¬ 
vul ardelean - ca în atâtea alte cazuri - s-a servit la pictarea lor de 
modele mai vechi, ce aparţin secolului anterior. 

Icoane de o asemenea factură sunt destul de răspândite în sudul 
Transilvaniei. Le regăsim la Mănăstirea Poiana Mărului (jud. 
Braşov), pictate, ca şi cele din Cârpiniş, de lvan Zugravul din 
Răşinari. localitate în care a fiinţat, pe tot parcursul veacului, o 
puternică şcoaiâ de zugravi 42 . Cele două icoane de la Poiana 
Mărului, care aparţin acum Muzeului din Braşov, sunt datate prin 
inscripţii - fisus Pantocrator cu 1721 (,.A scris acestea lvan 
zugravul din Răşinari luna mai 2 zile 1721*'), iar icoana Sfântul 
Nicolae cu anul 1720*3. chipurile blânde ide sfinţilor apar, în 
aceste două icoane, pe un fond verde încălzit de verniul gălbui. 

în acelaşi spirit, însă în armonii calde, este realizat de Mihai 
Zugravul icoana Sfântul Nicolae (il 258 , cat 139), în anul 
1754, din Muzeul Naţional de Artă, icoană ce provine din salul 
Porceşti tind. Sibiu)' 4 *. Ceva mai târziu, probabil, au fost create 
interesantele* icoane din Muzeul din Sighişoara — lisus Panto¬ 
crator (il 259) şi Maica Domnului cu Pruncuţ^ 
(il 266), precum şi un Deisis , în care lisus tronând aduce a 
Mihai Viteazul din cauza căciulii ce o poartă (îl 267), încadrân- 
du-se în acelaşi tip iconografic despre care discutăm, ele surprind 
prin particularitatea de a fi aproape monocrome, fiind realizate în 
nuanţe de brunuri ce merg de Ia ocru deschis la siena arsă. Din 
inscripţiile de pe rame aflăm că primele două icoane au fost plătite 
de Oanâ, postavul din Nucet. 

în aceeaşi zonă geografică, concomitent cu tipul iconografic de 
provenienţă mai veche, în care sfinţii din icoanele împărăteşti erau 
redaţi numai până la mijloc, pătrunde şi se răspândeşte larg noua 
concepţie a artei brâncoveneşti, în care principalele personaje ale 
ierarhiei Bisericii apar de cele mai multe ori tronând în mari jilţuri 
bogat ornamentate. 

Cele două icoane împărăteşti, de vădită influenţă muntenească, 
fisus împărat şi Mare Arhiereu (il 262) şi Maica 
Domnului Hoăighltria (il 263* cat 140 }, tronând maies¬ 
tuos în impozante jilţuri, aflate astăzi în tâmpla Bisericii Mănăstirii 
Sâmbăta de Sus (jud. Braşov)* 6 , care datează cam de pe la mijlocul 
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veacului, ne întâmpina cu armonii cromatice reci neaşteptate şi un 
desen convenţional, dar încă de huna şcoală. Acestor icoane li se 
poate alătura o alta. Sfântul Nicolae din Muzeul din Scheii 
Braşovului -1 . 

Avânţi aceleaşi caracteristici generale, folosind însă un colorit 
mai cald, uneori chiar şi fonduri de aur. aflăm câteva icoane, din a 
doua jumătate a veacului, în Biserica Cuvioasa Paraschiva 
din Răşinari (jud. Sibiu), semnate de Grigorie Zugravul Ele au 
făcut, fără îndoială, pariu din vechea tâmplă a bisericii din cinul 
icoanelor împărăteşti şi o reprezintă pe Maica Domnului cu 
Pruncul tronând (1762) (//. 2(vi, ca !. 41), pe Sfântul 
Nicolae (1773) şi pe patroana bisericii. Cuvioasa Paras¬ 
chiva (1760) 48 * Judecând după aspectul icoanelor ieşite din ate¬ 
lierele bogatei aşezări a Răşinarilor, în a doua jumătate a veacului, 
putem presupune că, datorită unor mai strânse legături economice 
şi culturale cu Tara Românească, zugravii au preluat de la iconarii 
munteni aspectul de bogăţie, nereuşind însă să stăpânească în sufi¬ 
cientă măsură arta desenului şi a valoraţiel Tot unui zugrav din 
Răşinari, poate, îi datorăm o remarcabilă lucrare, cu o iconografie 
ce o întâlnim destul de rar în pictura de icoane -Judecata de 
Apoi® (il. 265. 266 , cat 142), executată în anul 1767, astăzi 
în Muzeul Bisericii Sfântul Nicolae din Scheii Braşovului Stan 
Zugravul, autorul ei, îmbină suprafeţele aurite ale ramei şi nim¬ 
burilor cu galbenul, ocrul şi albastrul dominant al fondului, reuşind 
o sinteză interesantă a celor două tendinţe despre care s-a discutat 
mai sus. 

în bisericile din sudul Transilvaniei se află un număr mare de 
icoane, aparţinând uneia sau alteia dintre aceste tendinţe, lucrări 
care oglindesc o orientare proprie, o exprimare directă a 
simţămintelor şi sensibilităţii zugravilor locali care au depăşit sta¬ 
diul împrumuturilor mecanice, 

în vechiul şi puternicul focar al culturii româneşti care a fost 
Biserica Sfântul Nicolae di;i Şcheti Braşovului, îu frumoasa sa 
colecţie muzeală se află numeroase icoane ce iau aparţinut acestei 
biserici sau au fost adunate din alte lăcaşuri din zonă. Dintre cele 
mai remarcabile realizări amintim: Bunavestire (il 267), pic¬ 
tată pe voleurile pomelnicului-triptic din anul 1734 50 * aceeaşi 
scenă şi sfinţii loan Gură de Aur şi Vasile cel Mare, de pe pomel¬ 
nicul triptic din 1752 {// 268) ( şi unele icoane din tâmpla para¬ 
clisului de pe latura nordică (P50-I752) realizate de loan şi 
lancu, zugravi cărora le aparţine şi pictura murală a paradisului, o 
serie de prăznicare, precum şi frumoasele icoane Sfântul 
Dumitru^ şi Sfântul Gheorghe* 2 (1757), ambele având 
pictate în jurul compoziţiei centrale câte şaisprezece scene din viaţa 
marilor mucenici, 

0 interesantă icoană reprezentându-l pe Sfântul Nicolae cu 
douăsprezece scene din viaţa sa, precum şi delicata 
realizare a icoanei Soborul Arhanghelilor, ambele datate cu 
anul 1724** - aflate în Biserica Sfinţii Arhangheli din Ocna Sibiului 
(jud. Sibiu), ctitorită, probabil, de Mihai Viteazul şi refăcută de 
Constantin Brâncoveanu vin să întregească imaginea noastră 
despre pictura de icoane din sudul Transilvaniei, 

în pictura de icoane din centrul Transilvaniei, în secolul a! 
XVUl-lea - încă destul de puţin cercetată şi publicată - asistăm la 
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2fâ. Judecata de Apoi (cat, N3>, 1767 
Sun /ufcravuî 

Muzeul Bisericii Sfinxul Nlcolae din 
Scheii Braşovului 
(jud, Braşov) 

26b, Judecata de Afxri 
detaliu 
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267 . BuţitnvSttre 

1734 

Muzeul Bisericii Sfanţul Nitnlac 
din Scheii Braşovului 
(Jud- Braşov) 


2f)B. Hunm estire 
1732 

Muzeul Bisericii Sortul Nicolac 
din Şctieii Braşovului 
(jud. Braşov) 





































269. Hsus Pantocmtor {cat. J43) 

L753 

Mun'ii] Arhiepiscopiei Ortodoxe 
Rominc 

Cluj-Napoca (jud. Cluj) 


270. Maica Dantmthif cu Pruncuţ 
- ticniighitrUt (cat. 144) 

1753 

Muzeul Arhiepiscopiei Ortodoxe 
Romane 

duj*rtapoca (jutt, Cluj) 




271 fisus Pantocrator (cat. 145) 
1750 

Muzeul Tiranului Kiimăn 
Bucureşti 


272. lisus Pantocrator {cai- 146) 

I75S 

Muzeul National de Ani al României 
Bucureşti 
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un interesam fenomen de întrepătrundere a influenţelor venite din 
Maramureş şi sudul Transilvaniei. Desigur, situaţia geografică, pre¬ 
cum şi existenţa unor puternice centre artistice în zonele am imite, 
explică pe deplin acesl fenomen. Astfel, în unde icoane sau grupuri 
de icoane, cum ar fi, de pilda, Sfânt ui Nicoi&e din Cuştelnic 
(jud, Muroş) 4 ^ sau prazni carele din tâmpla Bisericii Cuvioasa 
Paraschiva din Feleac (jud. Cluj)”, desluşim amprenta artei din 
sud, poate chiar de La sud de Carpaţi. 

l-ara îndoiala însă, cel mai interesant aspect al picturii de icoane 
din această zonă îl datorăm unui grup de remarcabile opere, pline 
de monumentalitate şi forţă, ce se deosebesc atât printr-o tipologie 
originala a personajelor, cât şi prin vigoarea coloritului. Viziunea 
monumentală a ansamblului şi punerea în pagină, fondul argintar 
simplu sau cu reliefuri fine romboidale care încadrează (lori 
stilizate cruciform - ce ne amintesc de arta veacurilor trecute - dc 
pe care se detaşează figurile, desenul, cu unele naivităţi, viguros dai 
curgător, fluent, cu tendinţe de eleganţă în definirea unor deudi; 
(conturarea degetelor sau indicarea faldurilor veşmintelor) sum 
trăsături proprii. Dar ceea ce ne impresionează nud mult şi nt 
atrage din prima clipă atenţia sunt tipologia şi expresia chipurilor 
viguroase, modelate puternic, cu ovalul feţei prelungit de o bărbii 
ascuţita, volitivă, cu ochi alungiţi şi migdalaţi. cu privirile fixate ît 
depărtări. La atmosfera tulburătoare, ce o degajă acest grup di 
icoane, contribuie, în mare măsură, ilarul de colorist al zugravului 
care a ştiut să îmbine ca nimeni altul nuanţele reci ide fondului 
puţin încălzite de venii şi gri uri le albăsirui, verzui sau maronii al- 
veşmintelor, cu accente de roşu puternic, dar lipsit de violenţă 
cidd, catifelat, profund, devenit dominanta cromatică. 

Din puţinele date de care dispunem, se poale presupune c 
acest grup stilist ic a fiinţai în raza actualelor judeţe Cluj şi Săli 
în perioada deceniilor al şaselea şi al şaptelea ale veacului al X\ III-lei 
Suntem convinşi că originalitatea şi frumuseţea acestor icoane vo 
stârni interesul cercetătorilor, care vor completa informaţii! 
asupra lor şi vor valorifica mai complet acest interesant aspect; 
creaţiei zugravilor transilvăneni. 

Din acest grup stilistic este necesar să amintim, dintre ce! 
mai reprezentative icoane, pe listts Pantocrator iii 26! 
cat 143) si Maica Dommtltdcu Pruncul (ii 270, cat 144 
înconjuraţi de semiflgurile apostolilor şi respectiv ale profeţilo 
datând din anul 1753, care provin din Biserica Sânpaul (ju> 
C1uj) % , sau listts Pantocrator {ii 271, cat. 145) şi O 
vîoetsa Paraschiva din Biserica satului Dragu (jud. Sălaj P 
Este deosebit de interesantă, atât prin realizarea artistică cât şi pr 
inscripţia ce o poartă, icoana 7 &ms Pantocrator (ii. 272, cat 146 
care provine de la Agrij (jud. Sălaj), în care feciorii satului co 
semnează cu mândrie: „Această icoană sfântă o au răsplătii fccioi 
satului din Agrij din strădanie ctitorească, l'rsul şi Dumitru în an 
de la llristos 17587 O altă remarcabilă realizare artistică d 
aceeaşi zonă, însă cu câteva decenii mai târzie, ce ne demonstra 
perpetuarea unei tradiţii artistice, cu influenţe occidentale în icon 
grafic, este icoana Sfânta Treime (ii 273, cai 14 ), ca 
provine de la biserica din Nadăş (jud. Cluj), ce daieaza din an 
1795, după cum ne indică inscripţia de donaţie. 


27 y SfihtUi Irvintv leat. 14") 

Muzeal Episcopiei Ortodoxe Ronănc din Albei In Un 
(jud. Alba) 
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274- Sfântul Spân de ta Suc ea ta 275, llstts Pantocrator 

Sah&ke Mu/ciim L72B 

BanJcjov (Slovada) Biserica din Harmicrştl 


(|ud. Maramun-sf) 


la o problemă ce obligă la calea dificilă si lungă a unei demonstraţii 
bine susţinute^. 

Circulaţia meşterilor şi a icoanelor trebuie şi ea luată în 
considerare în contextul înrâuririlor reciproce. Astfel, în Muzeul 
judeţean al Maramureşului, de la Baia Mare, se afiă două intere¬ 
sante icoane cu dublă faţă: Răstignirea, ce are pe spate pictată o 
Fecioară cu Pruncul , şi Sfinţii Constantin şi Elena, ce 
are pe revers pe Roman Metodul, icoane semnate de llea 
Zugravul, în „Munkach" la anii 1671 şi respectiv 1673. De remar¬ 
cat este şi concepţia occidentală a reprezentării Maicii Domnului, 
care mai are în plus o inscripţie în latină „Santa Mana Virgo‘ l şi anul 
în cifre arabe, în timp ce, cealaltă faţă. Răstignirea este de 
tradiţie ortodoxă, iar anul este dat în litere (AXOA) 65 , 

Un exemplu elocvent de pătrundere a influenţelor româneşti în 
nord, ca să nu luăm decât unul, este frumoasa icoană din SariSske 
Mu zeu m din Barde jov (Slovacia), care-l reprezintă pe Sfântul 
loan de la Suceavcfâ, patronul Moldovei (ii. 2 74), sfânt 
puţin cunoscut în afara hotarelor Moldovei şi foarte rar reprezentat 
în icoanele noastre. De remarcat este faptul că cercetătorul ce o 
publică o intitulează Sfântul Mucenic loan, fără să citească în 
întregime inscripţia în limba slavonă, care este Sfântul loan 
din Suceava. 

Cum însă scopul declarat al acestei lucrări este acela de a 
prezenta în linii generale caracterul şi evoluţia picturii de icoane 
româneşti şi nu de a studia măsura în care această artă influenţează 
sau este influenţată, la rândul ei, de alte şcoli , interferenţe care, 
fără îndoială, au existat, dar nu în asemenea măsură încât să ani¬ 
hileze trăsăturile specifice fiecărei şcoli naţionale - ne am măr¬ 
ginit aici doar la o intervenţie® 7 . Ni s-a părut necesară, având în 
vedere părerea emisă de cercetătoarea poloneză cu privire la acele 
icoane carpaUnc, cu care nu putem fi de acord, părere, după noi, 
formată şi formulată fără o temeinică cunoaştere, cel puţin a 
realităţilor noastre. Opinia în discuţie ar putea duce la alterarea 
noţiunii de specific al fiecărei şcoli naţionale şi, în consecinţă, 
la o greşită înţelegere a viziunii şi sensibilităţii fiecărui popor în 
cauză, ca şi, în final, la o interpretare eronată a contribuţiei lui la 
tezaurul artei universale. 

După această lungă dar, sperăm, utilă digresiune, să ne 
întoarcem în Maramureş, unde în fiecare biserică ne întâmpină 
valoroase icoane. Astfel, în eleganta biserică din Hărniceşti, de pe 
valea Marei, aflăm un grup de interesante icoane din primele 
decenii ale secolului al XVlIMea^ încadrate în epocă prin analogie 
cu icoana din pronaos: Jisus Pantocrator (iL 275 > 276), ce 
poartă, pe latura de sus a ramei, anul 172S 69 . Ne referim ia 
icoanele: Bunavestire, Intrarea în Ierusalim sau, cum se 
mai numeşte tema. Duminica Floriilor [ii 2 77, cat. 148 ) 
şi înălţarea Domnului {iL 278, cat 149), deoarece dis¬ 
tingem în ele - dincolo de particularităţile fiecărui artist - două 
caractere ale picturii din Maramureşul acestui veac, o viziune mai 
strâns legată de tradiţii iconografice şi o alta, mai populară, 
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276, IteuS Pantocrator 

detaliu 
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277, Intra nu in fcrus&Um (cat. HH) 
cca 172» 

(Usenet din Mjmiict'^Tî 
{jud Maramureş) 


27g fnâ/fnrca Demnului (cat. l-i9> 
set. XVHf. prima |limitate 
BiH'ritJ din Ulrmkcţti 
(jud Maramureş) 




279, Prezentarea Ut Templu a Maicii 
Domnului 
sec XVIII 
Tu dor Zugravul 

Muzeul National de Arta al Romanici 
Bucureşti 


280- Soborul Apostoiiior (cat L$0)„ 1772 

Muzeul Maramureşean Sifthctu ManratUci 
(jiul Maramureş) 

283. Soborul Apastoiitor 
detaliu 
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Prezentarea In Templu a Maicii 
IJnmuniţii (cal, Cil), 1 fi 1 It 
(plmw ţxr spuicle Iertând Mitica 
Pumnului tu Pruncul - IUxtt$bitria, 
cat. 123) 

MukcuI Maramureşean elin Slttlwiii 
Mamtalk-i (jiid Minxmift#) 


2H3 ta Umplu a Maicii 

iknnmilui 
detaliu 
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2S4 I^ituelulntl Pufni Maici (cut 132) 
1731 

Mitsui Nailonul Ar Arta al României 
Bucureşti 


Pomelnicul Papii Ştefan (cai- 133) 
L”0 

Miustul Nadonal de Arta al Romanic 
HlKurvMi 




































accent6 şi bliciui, ne dovedesc ca avem în fată o icoană ieşită din 
atelierele ruseşti din secolul XVII-XVI 11-lea* Nu este exclus ca vechea 
icoană, în jurul căreia s-a creat legenda - si legendele au adesea un 
sâmbure de adevăr degradându-se în decursul timpurilor, să fi 
fost înlocuită cu icoana actuală, poate o dată cu ridicarea bisericii 
de zid (1792), iar, spre amintire, anul icoanei vechi să lî fost înscris 
pe noua icoană sl . 

în Muzeul Mitropoliei Banalului se ailil un fragment de tâmplă 
de la Mănăstirea Partoş {jud Timiş)^, fragment sculptai cu o scenă 
pictată, ce se afla deasupra Uşilor împărăteşti Ui 288, cat. 154). 
Scena ce este reprezentată, destul de rară în iconografia noastră, se 
numeşte Ochiul neadormit, inspirată din Psalmul 12î (3, 4), 
care spune: t ,El nu va îngădui ca piciorul tău să şovăiască, nici ca 
paznicul tău să aţipească! lată, cel ce păzeşte pe Israiel nici nu 
închide genele, ilar mi-te să doarmă", precum şî din Condacul al X-lea 
din Acatistul Maicii Domnului. Atât decorul sculptat, cât în 
special stilul, tipologia personajelor şi cromatica scenei pictate, ne 
îndreptăţesc s-o atribuim mijlocului veacului al XVII-lea, probabil 
sub influenta picturii din epoca lui Matei Basarab sau a celei 
sârbeşti. 

Dintre icoanele cunoscute şi cercetate până în prezent, singura 
ce poate fi atribuită cu mai multă siguranţă secolului al XVH-lea, pe 
Considerente iconografice, stilistice şi tehnice, este Arhanghelul 
Mibail (//. 289, cat. / 55) x \ aliată astăzi în Muzeul Mitropo¬ 
liei Banatului. Monumentalitatea figurii arhanghelului, punerea în 
pagină a acesteia, ce ocupă aproape în întregime nav a icoanei, fon¬ 
dul neutru apărând doar în partea sa superioară, desenul fin cu 
duetul sigur, coloritul reţinut, sobru, cu dominante reci înviorate 
doar de roşul stins al mantiei şi violaceul tunicii, realizarea 
carnaţiei şi a volumelor prin haşuri ocru-alb de o mare fineţe, dar 
care nu urmăresc formele anatomice şi de sub care transpare 
culoarea bnm-verzuie a pro plasmei, precum şi rama în relief lăsată 
din grosimea hiatul ui şi profilul traverselor de pe spatele icoanei 
constituie tot atâtea argumente ce ne permit s-o atribuim mijlocului 
veacului al XVI 1-lea. 

Acestui secol i-au mai fost atribuite şi alte icoane bănăţene f însă 
fără o argti meu tare de ordin istoric sau stilistic, cum ar fi tle pildă 
Soborul Arhanghel Hor (ii 290, cat. / 56) x \ ce provine 
din Biserica din Berzeasca, sau înălţarea Domnului UI 29/. 
cat. /5 7 ) 8 ^, din Biserica din R udări a, ambele localităţi în judeţul 
Caraş-Severin şi conservate la Muzeul Mitropoliei Banatului, opere 
aie unor zugravi formaţi la o şcoală de bune tradiţii artistice şi 
tehnice, Dar o anumită nelinişte barocă în realizarea veşmintelor 
personajelor din ambele piese şi în tratarea norilor din înălţarea, 
laicizarea figurilor elegante, puţin efeminate, precum şi tipologia 
chipurilor umanizate, ne îndeamnă să le atribuim mai curând 
primei jumătăţi a veacului următor. 

Veacul al XVIIMea, cu toate frământările interne şi luptele de pe 
teritoriul lui, a înseninat pentru Banat, după cucerirea lui de către 
armatele austriece (1716), o perioadă de prosperitate economică 
şi culturală. Administraţia habsburgicâ a pus la conducerea satelor 
cneji şi obereneji romani şi a militarizat regiunile de graniţă, creând 
regimentul valaho-ilir, ceea ce a dus la consolidarea poziţiilor 
economice ale românilor bănăţeni, iar anexarea temporară 


-!K<> ,1 taica Domnului cu Pmm'ltt 287. Maica IXmmului tu Pruncul 

SEC. XVJI-XVU] dctilUi: Inscripţia 

A(dk-r ruML'w. 

Biw.-ri'Cj Cnborârcd Sfanţului Duti 

Sithtf Manii, Comima zăvoi <jud CanvSfvcrin) 
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288. Hsus - rkitittl jVeattormtt 

(fragmcm di tâmpla) (cai- 1*54) 
set XVII 

Multul Mkimpoliei Ba nat ulm 
Tlni^Wii 


2W9. ArbuttgfiviislMibail (cal- l^S) 
i#c. XVII 

Mumii Mitropoliei t kt rutului 
Timişoara 


290. $nix*rui ArLwngbeiUfir (cai, isft) 
■*%. XV11XVIII 
Mumii Mitropoliei Banatului 
Timişoara 
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(1716-1739) a Olteniei la Imperiul Habsburgic a permis un contact 
mai larg şi mai strâns cu realităţile culturale şl artistice din Ţara 
Românească, întruna dintre cele mai fecunde perioade din istoria 
acesteia. 

Pe tot parcursul veacului si mai cu seamă în a doua jumătate, 
colectivităţile săteşti, cnejii si obercnejii au desfăşurat o amplă cam¬ 
panie de construcţii, ia sate si în târguri, ridicând edificii din zid, 
laice si religioase. Clădirile, în general, erau construite în stil occi¬ 
dental contemporan, iar arhitectura bisericească era inspirată 
direct din arta barocă, cu decoraţii murale adesea de tradiţie posî- 
bizantinâ. Pictura de icoane fiind mai tradiţională, legată de spiritul 
ortodox, a urmat, sub influenţa artei din Ţara Românească, o 
evoluţie firească în general, de la severitate ascetică spre 
umanizarea formelor si a expresiei. 

Dacă secolele precedente ne oferă atât de puţine icoane pentru 
a ne putea forma o imagine despre specificul artei zugravilor 
bănăţeni. în schimb veacul al XVHI-lea este foarte darnic. Aproape 
fiecare biserică din Banat, fie ea chiar din secolul al XLX-lea, dar 
ridicată, ca de obicei, pe locul uneia mai vechi, din lemn de cele 
mai multe ori, păstrează cel puţin o icoană din secolul al XVIII-lea. 

Cercetarea icoanelor bănăţene din veacul al XVIII-lea, înlesnită 
de concentrarea unui însemnat număr de piese la Muzeul 
Banatului, Colecţia Vicariatului Sârb şi în special la Colecţia 
Mitropoliei Banatului - care beneficiază şi de un catalog întocmit 
de 1. B. Mureşianu - ne uşurează astăzi o privire de ansamblu 
asupra aaei zugravilor bănăţeni din această perioadă. Distingem 
astfel în linii generale două mari şcoli sau curente care au domi¬ 
nat aria icoanelor din acest veac. Şi cu toate că ambele curente au 
aceeaşi obârşie - aria locală de tradiţie posthizantmă - flecare din¬ 
tre ele dobândeşte, în special în a doua jumătate a veacului, o per¬ 
sonalitate, o viziune şi chiar o tehnică specifică. 

Prima dintre aceste şcoli ani putea-o denumi, convenţional, 
urbană, atât din cauză că operele produse au un aspect mai 
elaborat şi mai fastuos, presupunând o îndelungată şcoli re într-un 
atelier deschis unor influenţe din afară, cât şi pentru că operele sunt 
destinate în majoritate unor lăcaşuri din oraşe sau târguri, ai căror 
enoriaşi puteau aprecia şi poale chiar pretindeau o asemenea ană. 
Fără îndoială Că şi aspectul material juca liii rol destul de important 
în acest context, deoarece pictorii şcoliţi în ateliere cu pretenţii, 
conştienţi de valoarea lor. negreşit cereau preţuri mai ridicate pen- 
mt ana lor. 

Dar şi în interiorul şcolii urbane putem distinge două 
tendinţe. Astfel, în unele icoane este evidentă influenţa pregnantă a 
artei brâncoveneşti şi poslbrâncoveneşti, iar în alte opere înrâurirea 
picturii apusene pătrunsă fie direct, fie prin intermediul artei biseri¬ 
ceşti din Serbia vecini Surprindem, uneori, chiar în arta aceluiaşi 
pictor cele două maniere de a zugravi icoane. Astfel, unul dintre cei 
mai remarcabili artişti bănăţeni ai veacului al XVIII-lea, Nedelcu 
Popovici 86 , a piclaî în ambele maniere. Este suficient să aducem 
aici ca exemplu, din cele 38 de icoane cunoscute ca fiind realizate 
de Nedelcu Popovici 87 , doar cele două perechi de icoane 
împărăteşti, aflate astăzi în Muzeul Mitropoliei Banatului, spre a 
ilustra convingător cele mai sus afirmate. Astfel icoana lisus 
împărat şi Mare Arhiereu (ii 292 , cat. / 5ff), realizată în 




2 1 / 3 hm!ia rea Dom uzitai < cai. 3 %7) 
acc. XVII XVIII 


2l>2. lisa s Imptimt $t Mare Arhiereu <c*t I5«> 
1740-1741 


Muzeul Mitropoliei liana tulul Netldcu Pupovjd 

Timişoara Muzeul Mii.mpoEk.-i Uaitaiului 

Timişoara 
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anul 1741 si purtând semnătura artistului, si Muica Domnului 
Stăpâna îngeritoi^W- 293. cat 159 ) tare, firi să De 
semnală sau datată, este (ari îndoială opera lui Nedelcu l'opovici 
din acelaşi an, fiind pereche cu prima, ambele provenind din tâm¬ 
pla bisericii ortodoxe din Banloc (iud. Timiş) ţi avand aceleaşi 
dimensiuni si purtând fără putinţă de tăgadă aceeaşi amprentă stilis¬ 
tică. sunt evident create sub influenţa artei din Ţara Românească, 
atât din punct de vedere Iconografie, cât si tipologic şi al manierei 
de execuţie. Este suficient să sie amintim acest tip de icoane 
împărăteşti din epoca brâncoveneaseă si poslbrâncovenească, pen¬ 
tru a ne convinge că sursa de inspiraţie a pictorului bănăţean este 
arta Ţârii Româneşti din secolul al XVI 11-lea. 

Oprindu-ne acum atenţia asupra celeilalte perechi de icoane 
împărăteşti - llstts Pantocrator UI. 299. 29 5, cat. 160) Si 
Maica Domnului cu Pruncul tronând UI. 296. 297, 
cat 161 ) m - âtn putea crede că este o greşeală de atribuire, dacă 
ambele icoane nu ar fi datate <I7«) si semnale de Nedelci 
Popoviti. Nu ne surprinde numai O diferenţă de nuanţe în tratare. C 
chiar schimbarea însăşi a concepţiei. în această a doua pereche dt 
icoane împărăteşti nu inai regăsim chipurile severe şi statice can 
impun o distanţă reverenţioasă, nu mai remarcăm liniaritatea aspr 
în tratarea veşmintelor şi nici revărsarea barocă a ornamentelor fio 
rale. Nu mai avem în fata noastră sfinţi încărcaţi de simbol, ci doa 
personaje distinse binevoitoare. 

Din categoria icoanelor de şcoălt î urbană de influenţa mm 
teneascâ, dintre numeroase exemplare păstrate este necesar \ 
amintim aici cele două ce provin de la Mănăstirea Partoş. ambe 
datând din anul YltiŞP-Arhangbetui Mihail Ui 298. cat. !6± 
şi Sfântul Nicolac Ut. 299. cat 16J) - ce se remarcă pr 
cromatica lor caldă, cu accenle de roşu imens, fiind poate singure 
icoane bănăţene în care aurul este folosit din abundenţă, atât 
pictarea veşmintelor, cât. mai ales, a fondului, ceea ce le conferi 
deosebită strălucire. 

Influenţa artei apusene din categoria icoanelor urbane et 
prezentă nu numai în aria lui Nedclcu Popoviti, cu mai multă s 
mai puţină imensitate, dar şi în operele multor zugravi hănălt 
cunoscuţi sau râmaşi anonimi. însă, oricât de Interesantă ar 
urmărirea acestui fenomen artistic, tema şi spaţiul lucrării noas 
nu o permit. Totuşi ar fi, poate, nimerii Să pomenim aici opera 
Stancu Raita 41 , care ne dezvăluie o interesantă personalitate ar 
licâ. Dacă în icoanele Sfântul Gbeorghe' 1 - şi Sfânt 
Dimitrie 93 (//. 300). pictate în anul 1781, zugravul ni scîr 
lisează doar ca un discipol modest al artei occidentale. în ico; 
torni Botezătorul UI 301, cat. 164) ne apare ca un \ 
tor plin de imaginaţie şi sensibilitate. Prezentându-1, aşa cum 
procedase nimeni până la el, pe înainte mergătorul pc fundalul u 
tron aurit, de complicată arhitectură barocă, făcând poale o alt 
la lisus în postură de împăratul împăraţilor şi Mare Arhiereu, 
conferind figurii o complicată, dar elegantă mişcare şi gestică 
expresie visătoare romantică a chipului, artistul dovedeşte 
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pătruns spiritul acestei luminoase figuri biblice, reuşind să creeze» 
conform sensibilităţii sale, o imagine nouă, originală a ultimului 
dintre profeţii vechi testamentari şi a primului din Noul Testament. 

Cel de al doilea curent, dar nu şi cel mai puţin important şi sem¬ 
nificativ, este acela în care zugravii bănăţeni continuă mai con¬ 
secvent tradiţiile. Fiind mai puţin receptivi la influentele artei 
apusene, care este străină concepţiilor lor artistice, şi mai deschişi 
faţă de cele venite din Ţara Românească, în special din epocile ante- 
rioare secolului al XVIII-leu. ei au fosi creatorii unei arte noi, origi¬ 
nale, specifice, din câte ştim. numai Banatului. Formaţi, probabil, în 
şcoli sau ateliere din mediul ni ral, în care accentul nu se punea pe 
opere Ia modă cam mediul urban, mai receptiv la noile concepţii 
artistice venite din Occident, iconarii bănăţeni din această şcoală 
erau mai constrânşi să urmeze erminiile, dacă nu în ceea ce 
priveşte iconografia, cel puţin în privinţa cromaticii şi expresiei 
chipurilor. 

Pictura acestui curent am denumi-o, tot convenţional, 
rurală, şt în nici un caz populară, deoarece ţinuta artistică şi 
tehnică a operelor realizate presupune cu evidenţă existenţa unei 
formaţii în cadrul unui bun atelier, o meserie învăţată şi îndelung 
practicată, şi nu doar o îndeletnicire ocazională în răgazul îngăduit 
de alte munci. însă icoanele fiind destinate în mare parte bisericilor 
din sate, de unde erau recrutate şi tinerele talente întrale picturii, 
era firesc ca exigenţa comanditarilor, pe de o parte, şi originea 
zugravilor, pe de altă parte, să-şi spună cuvântuL 

Influenţa artei populare în general este mai puţin pregnantă aici 
decât în arta confraţilor de breaslă din Maramureş şi centrul 
Transilvaniei, Mai apropiate de icoanele din sudul Transilvaniei, la 
aceste icoane influenţa populară se rezumă, în compoziţiile cn mai 
multe personaje, doar la o mai adecvată expresie a chipurilor, Ia 
înfăţişarea mai scundă a personajelor, la o oarecare naivitate şi sim¬ 
plificare în redarea figurilor şi peisajelor din fandai. 

în ceea ce priveşte reprezentarea unui singur personaj, care 
apare de cele mai multe ori redat până la brâu - conform unor 
tradiţii iconografice ce ţin de secole anterioare, din grupul cel mai 
interesant şi original de icoane bănăţene -, figurile sfinţilor îşi 
păstrează zvelteţea şi monumentalitatea. Dintre numeroasele icoane 
de acest tip ce ni s-au păstrat, pe care le-am denumit rural propu¬ 
nem, ca exemplu, pe cele câteva grăitoare opere ce provin de la 
dispăruta biserică de lemn. cu hramul Sfinţii Arhangheli, din comu¬ 
na Berzasca (jud, Caniş-Severin), daună cu amil 1722 şi înlocuită 
co una de zid în imul I836 t)s , Ne referim la icoanele Cuvioasa 
Par a schi va şi io an Botezătorul {ti 302, cat. i 65), pre¬ 
cum şi la Sfântul Alimpie. Acest grup de icoane este poate 
opera unui singur zugrav, care provine în orice caz din acelaşi atelier 
de iconari din jurul anului 1755. conform inscripţiei de donaţie şi 
a anului înscrise pe icoana loan Botezătorul. Concepţia în care 
sunt realizate cele trei icoane de la Ber/asca - la care s-ar putea 
adăuga şi altele, ca lisus Pantocrator^ şi Maica Dom¬ 
nului tiodighitrkâ 1 , ce provin de la Biserica Gajul Mic (jud. 
l\tm),prăznicarele de la biserica de lemn, datând din secolul 
al XVm-lea, de la Câlnie (jud. Caraş-Severin), mutată în anii 1805 - 
1806 la Bulin (jud. Timiş) 9 *, care se află astăzi la Muzeul 
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şi Maica Domnului Mîluitoarea UL J04, cat, 167) 
- este reprezentativă pentru un grup numeros de icoane bănăţene 
de şcoală rurală , caracterizate prin desenul acuzai, sintetic şi 
expresiv, cu naivităţi, culorile dense, acoperitoare, într u gamă 
restrânsă In albastru, roşu, verde şt ocru de diferite nuanţe şi o 
expresie severă a chipurilor ce se detaşeaza de obicei pe un fundal 
albastru sau verde, neutru sau stelat. 

Dacă însă grupul stilistic de icoane din aşa-numita şcoală 
rurală , la care ne-am referii mai sus, împreună cu operele create 
la şcoala urbană constituie marea majori taie a creaţiei picto¬ 
rilor bănăţeni din a doua jumătate a veacului ;d XVlll-lca, un alt 
grup stilistic, reprezentat printrmn număr relativ restrâns de icoane 
cunoscute* dificil de localizai geografic şi imposibil de atribuit vreu¬ 
nui pictor, deoarece, cu o singură excepţie, nici una din lucrările 
cunoscute nu poartă semnătură de zugrav, formează un tot artistic 
aparte. Singurul dat pe care-l cunoaştem şi care ar putea constitui, 
eventual, un punct de plecare în cercetarea aprofundată a acestui 
deosebit de interesant grup de icoane, cercetare pe deplin justifi¬ 
cată de valoarea lor estetică şi semnificaţia lor pentru pictura 
bănăţeană. îl constituie Uşile împărăteşti de la Biserica de lemn 
din Drînovu (jud, Timiş) UI 305, cal 1601, realizate în anul 
1745 de zugravul Grigoric 1 ^ 1 . Cu toate că asemănările sunt de ordin 
forma) general şi insuficiente pentru a putea face afirmaţia că fac 
parte din aceeaşi şcoală, totuşi ar putea fî un indiciu, o legătură 
între creaţia lui Grigore Zugravul şi pictorii rămaşi anonimi, crea 
lori al acestor atât de interesante şi specifice icoane, 

Integrându-se în linii generale în şcoala rurală, aceste 
icoane formează totuşi un grup stilistic distinct, fără îndoială ce 
mai interesant, mai original, din creaţia pictorilor de icoam 
bănăţeni. Ele poartă amprenta unei viziuni proprii deosebite 
Semifigurilc sfinţilor, căci nu cunoaştem deocamdată din acest gruj 
stilistic decât icoane împărăteşti inspirate din iconografia secoleloi 
al XVI-lua şi al XVH-lea, nu sunt lipsite de monumentalitate, Pa 
esenţa creaţiei lor o constituie decoraţivitatea, eleganţa, seninătate; 
şi sensibilitatea. Un desen fin, curgător, fără accente, este în deplin; 
armonie cu cromatica delicată, diafană, ca de acuarela, toate con 
curând la o expresie blânda, visătoare, lipsitâ de un drantatisn 
accentuat al imaginii. Fundalul, stelat, discret, de pe care s 
desprind siluetele distinse ale figurilor, este şi el tratai în laviui 
străvezii de roşu stins sau albastru-verzui potolit, dc sub care trans 
pare preparaţi a. 

Este suficient să prezentăm aici doar două-trei icoane, mai bin 
conservate şi restaurate, din acest grup stilistic, din care cunoaşterr 
până în prezent, doar vreo 15 opere, spre a ilustra convingătot 
sperăm, originali tulea şi valoarea lor artistică. Astfe 
Arhanghelul Mihatl Ui 306 1 cai I0) m , ce provine d 
la Biserica din Lăţunaş (jud. Timiş), este reprezentativ pentr 
icoanele cu fondul ulhastru-verzm încălzii şi estompat de roşul ştir 
şi ocrul figurii arhistrategului oştilor cereşti, Jisus Pantocrato 
(ii 307) 11,2 cu toate că are aceeaşi provenienţă şi a făcut parte di 
aceeaşi tâmplă cu prima icoană, are un fond roşu diafan care-i coi 
fură mai multă căldură înir-o armonie de nuanţe de roşu pal 
ocru, înviorate doar de accentele de roşu aprins ide maforioruh 
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Muicii Domnului şi ale marginilor Evangheliei deschise subliniin 
parcă textul în limba română. De asemenea se distinge prin rafin; 
mentul cromatic şi sentimentul de supremă seninătate lisu 
Pantocrator (ii. 308, cat. 170) din biserica din Turn 
Rueni. Opera cea mai realizată însă din punct de vedere artistic, di 
acest grup, este fără îndoială icoana ce-l reprezintă pe loa 
Botezătorul (ii 309, cat. /7/) 105 , a cărei provenien 
iniţiala n-o cunoaştem. Imaginea înaintemergătorului, reprezent 
aici în chip de înger al deşertului, ne impresionează adânc pr 
căldura coloritului şi a expresiei chipului. Trăsăturile fine şi blanc 
ale feţei, modelate în ocruri şi razuri, încadrate de barbă şt ple 
castanii ce-i cad pe unieri, aripile care abia se întrevăd de pe foi 
dul valorat în nuanţe roşii străvezii, punctat discret de steluţe, ca 
mul gesticii maiestuoase alcătuiesc o imagine de sentimente lirice 
profund umane. 

Şi cu toate că acest grup de icoane, databile cu mijlocul veac 
lui al XVIII, poate ar fi trebuit să-l plasăm în ordine cronologică 
cadrul acestui capitol care tratează icoanele bănăţene, ne-am pe 
mis să-l discutăm la sfârşitul lui, deoarece, după aprecierea noa 
tră, constituie, după cum am mai spus, cel mai interesant şi semt 
ficativ aport al acestei şcoli, aducând o contribuţie originală şi sp 
cifică la pictura de icoane româneşti (ii 310). 
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Maicii Domnului şi ale marginilor Evangheliei deschise subliniind 
parcă textul în limba română. De asemenea se distinge prin nifinu¬ 
me nluL cromatic şi sentimentul de supremă seninătate fistts 
Pantocrator (ii 308. cal 170) din biserica din Turnu 
Ruenl Opera cea mai realizată însă din punct de vedere artistic, din 
acest grup, este fără îndoială icoana ce-1 reprezintă pe loan 
Botezătorul (ii 309 , cat t7l) m \ a cărei provenienţă 
iniţială n-o cunoaştem. Imaginea 1 nai n ^mergătorul ui, reprezentat 
aici în chip de înger ai deşertului, ne impresionează adânc prin 
căldura coloritului si a expresiei chipului. Trăsăturile fine si blânde 
ale feţei, modelate în ocruri si rozuri, încadrate de barbă şi plete 
castanii ce-i cad pe umeri, aripile care abia se întrevăd de pe fon¬ 
dul valorat în nuanţe roşii străvezii» punctai discret de steluţe, cal- 
mul gesticii maiestuoase alcătuiesc o imagine de sentimente lirice si 
profund umane. 

cu toate că acest grup de icoane, daiabile cu mijlocul veacu¬ 
lui al XYlll, poate ar fi trebuit să-l plusăm în ordine cronologică în 
cadrul acestui capitol care tratează icoanele bănăţene» ne-am per¬ 
mis să-l discutăm la sfârşitul lui, deoarece, după aprecierea noas¬ 
tră, constituie, după cum am mai spus. cel mai interesant si semni¬ 
ficativ aport al acestei şcoli, aducând o contribuţie originală şi spe¬ 
cifică la pictura de icoane româneşti {ii 3 10 ). 
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Miticii Domnului şi ale marginilor Evangheliei deschise subliniind 
pardl textul în limba română. De asemenea se distinge prin rafina¬ 
mentul cromatic si sentimentul de supremă seninătate lisus 
Pantocrator (il 308 r cat 170) din biserica din Turnu 
Rueni, Opera cea mai realizată însă din punct de vedere artistic dirr 
acest grup, este fără îndoială icoana ce l reprezintă pe îoan 
Botezătorul (îl 309\ cat a cărei provenienţa 

iniţială n-o cunoaştem. Imaginea Inuintemcrgătoruhă reprezenta 
aici în chip de înger al deşertului, ne impresionează adânc prir 
Căldura coloritului si a expresiei chipului. Trăsăturile fine şi blând* 
ale fetei, modelate în ocruri şi razuri, încadrate de barbă şi pleu 
castanii ce-i cad pe umeri, aripile care abia se întrevăd de pe fon 
du! valorat în nuanţe roşii străvezii, punctat discret de steluţe, cal 
mul gesticii maiestuoase alcătuiesc o imagine de sentimente lirice ş 
profund umane. 

Si cu toate că acest grup de icoane, databile cu mijlocul veacu 
lui al XVI II, poale ar fî trebuit să-l plasăm în ordine cronologică îi 
cadrul acestui capitol care tratează icoanele bănăţene, ne-am per 
mis să i discutăm la sfârşitul lui, deoarece, după aprecierea noas 
iră. constituie, după cum am mai spus, cd mai interesant şi semni 
fîcativ aport al acestei şcoli, aducând o contribuţie originală şi spt 
cifică h pictura de icoane româneşti (//. 310), 
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cuprindeau, fiind astfel mai concludente. Cu toate cil suntem 
conştienţi ca numărul Icoanelor analizate este mic şi ca este 
prematur sa se tragi concluzii definitive, aceste tabele, analizate cu 
atenţie, sunt totuşi relevante, permiţând, cliiar în aceste condiţii, sa 
constituie un punct de orientare. 

Culorile folosite de zugravii transilvăneni dovedesc adesea o 
exigenţa mai scăzută faţă de cunoaşterea şi prepararea lor, iar 
suprapunerea lor succesiva în mai puţine straiuri nu ducea 
totdeauna la efectul scontat, la sugerarea adâncimii şi transparenţei. 
De aici rezulta, în parte, şi efectul decorativ al icoanelor 
transilvănene. 

După o maci nare mai fina sau mai puţin fina, adecvata fiecărui 
pigment pentru a se obţine maximum din însuşirile sale, pigmenţi!, 
pentru a putea fi folosiţi în pictura, sunt amestecaţi cu un liant, în 
funcţie de care este denumită şi tehnica picturii în care a fost 
executată opera. Zugravii de icoane până în secolul ;d XDUea şi 
chiar mai târziu, după introducerea pe scară largă în pictura 
noastră a culorilor de ulei, pictau în tehnica tempera. Pictura în 
tempera foloseşte drept liant pentru pigmenţi o emulsie, în pictura 
de Icoane, liantul folosit era o emulsie pe bază de gălbenuş de ou 
de găină. FM să poată fi identificat cu precizie prin analize de 
laborator, deoarece în decurs de secole şi-a modificat însăşi natura 
sa internă, prezenţa în analizele chimice calitative a unor substanţe 
organice constituente ale oului, reţelele transmise de enniiiii, 
precum şi tradiţiile de atelier, ne îndreptăţesc această afirmaţie, că 
liantul de bază folosit în pictura noastră în tempera pe lemn era 
gălbenuşul de ou. 

Pentru a proteja pelicula de culoare împotriva factorilor fizico- 
chimici din mediul înconjurător, precum şi pentru a da strălucire şi 
adâncime culorilor tempera, care după uscare devin foarte vulnera¬ 
bile. iconarii acopereau suprafaţa pictată cu un strat subţire de 
vemi. Importanţa acordată venă uri lor de către zugravii de icoane 
este reflectată de numărul lor mare de reţete aflate în emiinift 

Vemiul este o substanţa formată din răşini, uleiuri, solvenţi, la 
care uneori se adăuga un colorant, în funcţie de natura răşinilor 
(de brad, colofoniu, s an tal, sandamc, mastic ele.), a uleiului (de in, 
nucă, floarea-soarelui, cânepă ele.) şi solventului (spirt, neft, 
terebentină ele.). Pelicula de vemi-întinsă cât mai uniform posibil 
pe întreaga suprafaţă pictată - este mai dură sau mai puţin dură, 
mai casantă sau mai elastică, mai colorată sau mai neutră. Uneori, 
pentru o mai bună conservare a anumitor culori, pictura era 
acoperită, parţial sau total, cu o peliculă intermediară foarte subţire 
dc clei. Răşinile şi uleiurile folosite la prepararea vcmiului aveau 
iniţial o temă caldă, ce se accentua în timp, căpătând în decursul 
vremii o culoare gălbuie. Cunoscând aceste proprietăţi, care 
influenţau asupra aspectului general al operei, iconarii îşi 
concepeau şî-şi calculau astfel paleta încât icoana să fie considerată 
finită, având aspectul dorit, abia după vernisarea ei. Grăitor în 
această privinţa este aspectul destul de violent al culorilor după 
înlăturarea, adesea foarte dificilă şi nedorită, a venitului original în 
procesul de restaurare. Spre exemplu, perceperea acelor porţiuni 
pictate în albastru caic apar drept verzi - în conformitate cu 
cerinţele iconografice - datorită stratului gălbui al verniului. Putem 
deci considera că în cazul picturii tempera pe lemn, vemiul face 



parte integrantă din însuşi stratul pictural, acţiunea Iui nefiind 
limitată doar îa funcţia de proiecţie. Este necesar să precizăm că 
aspectul actual al numeroaselor icoane, încă nerestaurate, iui se 
datoreşte numai alterării verniului original, ct şi repetatelor 
acoperiri cu ulei de candelă, pentru a le reda strălucirea care se 
alterează şi îşi închide culoarea intr-un timp relativ scurt, 

în Încheierea succintei prezentări a aspectelor tehnice din 
pictura de icoane, dorim să subliniem că ele au un caracter general, 
că în diferite epoci, zone sau ateliere - păstrând principiul - 
zugravii le-au aplicai diferenţiat, în funcţie de tradiţie, posibilităţi, 
pricepere şi cerinţele timpului. 


Vil Rttgul itruhuf u'ut. 






















